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META I 3BABIIAHHSA JTUCIIUILJITHUA,
IT MICIIE B HABYAJIBHOMY IIPOIIECI

Kypc "Jlitreparypmu kpaimu, MoBa (KOl BuBYaeTbca" 3aiiMae
BaKJIMBe Micile y paxoBi¥ IIATOTOBIIl BHKJIAgadva 1HO3eMHOI MoBU. Bim
CHUCTEeMATHU3y€e  PO3PI3HEH1 VABJEHHS CTYOEeHTIB NPo KHATH U
IUCbMEHHUKIB, JOoIIOMarae CTyJeHTaM OCMUCIUTH 1CTOPHKO-JIITepaTypPHUHA
IIPoIleC 1 PO3BUTOK HIMEIIbKOI JIITepaTypHOI MOBH.

O30poennit 3HAHHAME 3 icTopll HAITIOHAJILHOI JIiTepaTypH, BUKJIAAAY
MOBH 3MOK€ CBIZOMO, 3 IILJIKOBUTHM PO3YMIHHSAM 1IeHHOr0 3MICTY 1
XYIO0KHBOTO 3HAYEHHS TEKCTY, ITIATH [0 KOKHOIO TBOPY, SKHI 3r0g0M
MO2Ke 3yCTPITUCS MOMY B IIPAKTUIIl BUKJIAJAHHSI 1HO3€MHOI MOBH.

VYpaxoByrouu, 1110 Ipu BUBYEHH] 1 BUKJIAJaHHI HIMEIIbKOI JiTepaTypHOl
MOBH OCOOJIMBOIO 3HAUYEHHsS HAOyBAIOTh XYHOKHI TEKCTH, IIOYHHAIYU 3
Jleccinra, B mporpamMi IpumlIsIeThCA HAMOLIbINA yBara JiTepaTypl OCTaHHIX
IBOX CTOJIITH, PaHHI Heplogu IMIPeaCTABJICH] JINIIe KOPOTKHM OTJISIOM.
IIpore HaBITHP HpW TAKOMY PO3MOALIl TOAWH, KOJH BUBYEHHIO HOBOI 1
HAWHOBIIIOI JIITEpPaTypH BIIBOAUTHCA HAMOLIBINA KIJIBKICTh Yacy, KYPC
HIMEIIbKOI JIITepaTypPH 3aJIHIIAETHCSI KOPOTKUM 1 B 6araTbox CBOIX pPo3dlIax
orIAmoBUM. BesmKa KIJIBKICTH 1CTOPHKO-JIITEPATYPHOrO MAaTeplajy IIpHu
oOMeskeHOMY dYacl BH3HAUae XapakTep HaBYaAJbHOI Po00OTH 3 KypCy
JiTepaTypu: IMOeTHAHHSI OIJISJIOBHX JIEKIH 3 XapaKTePHUCTUKO TBOPYOCTI
OKpeMHX BHIATHHUX IIMCbMEHHHMKIB 1 AaHaJI30M JIUIIe JesIKHX
HAWBU3HAYHININUX XYT0KHIX TBOPIB.

IIporpama mepembadae o3HaOMJIEHHS Y IPOIlecl BUKJIATAHHI Kypcy 3
HaUBAKJIUBIIIIUMHA BIJOMOCTSIMH 3 Teopli JiTeparypu. 3 I[l€l0 METOI0
BHKJIQZAadeBl CJIL CKOPUCTATUCS He TLILKH BCTYITHOIO YACTHHOIO 1 JIEKIIIE0
PO eCTEeTUYHI1 HOIJISOU TEOPETHKIB HIMEIILKOI JITepaTypHu, ajie 1 KOKHIM
PO3IJIOM Kypcy, e Ha THUX YK 1HIIMX OPHUKJIAJaX MOMKHA PO3TJISHYTHU
BaKJIMB1 IUTAHHS 3 TEOPIi JITepaTypH.

Teoperuuni pobotu Jleccinra, xouiieminsa ictopli KyJaeTypu I['eprmepa,
ecteturka "Bypl # HaTHCKy" 1 BAaMapChKOr0 KJIACHUIIM3MY, IHUTAHHS IIPO
xapakrep peasiamy lIpocBITHHIITBA, 3arajbHI IIOHATTS IIPO POMAHTHU3M,
ecTeTHYHA CHCTeMa HIMeIILKOI0 POMAaHTHU3My, lmeiliHa Ooporrba B 30-x
porax XIX cT. 1 JliTepaTypHO-KPUTUYHA TISAJIBHICTE l'aiiHe, cylepedru IIpo
momituyHy moesllo B 40-x porkax XIX cr., muUTaHHS IPO HATypasiaM 1
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JiTepaTypy OekamaHca, IIPHUHINOH JOCJIMKEeHHS yKpalHChbKOo 1
3apyOlKHOI0 KPUTHUKOIO SBHIN HIMEIbKOI JITepaTypH, eKCIPEeClOH13M,
mpobsieMa KPUTHUYHOIO peasisMy 1 (opMyBaHHS HOBHUX HAIIPSIMKIB ¥
HIMEIIbKIN JITepaTypl OCTAHHIX HOeCATHIJIITH, — TaKl HaHBaKIUBIIIL
TEOPEeTHUYHI IPOo0JIeMH, SIK1 HIAJISTAal0Th PO3TJIAAY B KYpPCl 1CTOPll HIMEITbKOi
JIiTepaTypH.

AHaJTi3youn JITepaTypHl SBHUINA, BHKJIAIAY IIOBUHEH TATH TJIMOOKY
1IeHO-TeMaTHYHy OIIIHKY BCHOI'O 1CTOPHKO-JIITEPaTypHOro IIPOoIiecy,
PO3KPUTH COIIAJBLHUNA I'PYHT JITEPATyPHHUX SBHUII HA OCHOB1 KOHKPETHOIO
aHaJI13y 1CTOPHYHOI J00M, He IIepeTBOPII0YHN IPOTe 1CTOPII JIITepaTypH B
LJTIOCTPAIII0 CYCHLILHOIO0 PO3BUTKY KpPalHU.

Jliteparypa — omua 13 dopm 00pasHOTO, XyOOKHLOIO BlIOOpPAKEHHS
miicHocTl. He 1mpocTo morjsamyu mHMCBMEHHHKA 1 HMOr0 BHCJIOBJIIOBAHHS
CTOCOBHO  PI3HHX, Hexall  HaBITh CcaMHUX AaKTyaJbHUX I[IUTAHb,
cchopMysIbOBaHl B HOro KHIKKAX, a cHcTeMa 00pasiB, IO IOKa3ye MOoro
CTaBJIEHHS JI0 MIHMCHOCTI 1 BTLIIOE KUTTS B HANUCYTTEBIIINX JIA I1lel eroxu
pucax,- 0OChb Te, IO IIOBUHHO OyTH IIOKJIAJ€HO B OCHOBY 1CTOPHKO-
JIITepaTypHOro aHAaJI3y.

Posminm Kypcy Ta aHaml3 KOKHOTO TBOPY IIOBUHHI BUSBJISATH
HAWICTOTHIIIL PHCH XYOOKHLBOIO HAIPAMKY, OCOOJIMBOCTI XYHOKHBOIO
MeTOIy ITMCbMEHHUKA 1 eCTeTUYHY I[IHHICTH TBOPY.

OO0'emHHMT MaTepiaa 3 1CTOpll HIMEIIbKOI JITepaTypH He MOosKe OyTu
YCBIIOMJICHHI CTYJeHTAMU 0€3 HAIIOJIeTJINBOI, CHCTEMATHYHOI CaMOCTIHHOI
poboTu. JIeKINHHNI Kypc MOBMHEH CTATH JIMIIIEe OCHOBOIO JJIA Irlel poOOTH.
BpaxoByounm oOMesxeHy KUIBKICTH TOMUWH, BHKJIAOAY MOKE MEHIIe
3YIUHATHCA HA OKPEMHUX SBUIINAX 1CTOPI1l JITepaTypH 1 HAaBITh IIPOIIyCKATH
OKpeMl PO3ILIM HPOorpaMu, AKII0 3 IIMX HUTAHb € J00pa 1 JOCTyIHAa IJIs
CTYIEeHTIB KPUTUYHA JIITeparypa,; HaBIAKW, CKJIagHl OUTAHHSA, IK1
HEIOCTATHBO  pPO3po0JIeHl B  JIITepaTypoO3HABCTBl, IIOBHHHI OyTH
TPYHTOBHIIIIE BUCBITJIEH] B JIEKIIIHHOMY KYPCl.

Jlo 1mporpaMm O0maeThbCa — COMCOK  IEPINOIMKepesI, KPUTHUYIHOI
JiTepaTypyd YKpPaIHChKOI 1 HIMeIbKol MoBoo. Ilpm Bu3HauYeHHI
000B’SI3KOBOI0 IJIsI CTYOEHTIB MIHIMyMY KPHTHYHOI JIITepaTypu Tpeda
BUXOIUTU 3 HEOOXITHOCTI 03HAMOMHUTH CTYAeHTa X04Y OM 3 OJHOIO IIPalleio
IIPO TBOPYICTHh KOKHOI'O BHJIATHOI'O0 IMCBMEHHMKA Ta IIPO KOKHE BHIATHE
SIBUIIIE 3 1CTOPI1I JIITepaTypH.



Kypc icTopii HiMeIbKoI JiTepaTypu po3paxoBaHuili Ha 162 romuwHu, 3
AKX 78 Tod. — ayauTopHl 3aHATTA, 93 rom. — caMOCTiiHa poboTa.
OpieHTOBaHHUH PO3MOALT IIUX TOAUH MOKE OyTH TAKHIA:

1. Bing BunukHeHHS HIMeIbKOI JiTepaTypu 1 1o kimig XVII cr.

2. Jlireparypa XVIII cr.(ermoxa IIpocBiTHUIITBA)

3. Himerpra miTeparypa Big 1mepiiol Oyp:kyas3HOI PeBOJIIOINL Y
Opagii 1o o0’ eqaanas Hivmeuunnn.

4. Himempra miTeparypa Big o0’ eqHanas Hivmeuunnan 10 1918 poxky.

5. Himernpka miTepatypa Big 1918 pory 10 HAIIMX THIB.

Mera kypcy "JliTeparypa KpaiHu, MOBa KOl BUBUYAETHCA" IIOJIATAE Y
BHCBITJIEHHI Ta 3aCBOEHHI OCHOBHHX TEHIEHINH JITEPaTypPHOTO IIPOIIECY
HIMEIIbKOMOBHUX KpaiH, Himeuumnwm # ABcTpili 30Kpema, Ta aHaJi3l
€CTeTUKM ¥ MOeTHUKM JIITePaTypPHUX emoX 1 HAIPSIMKIB, XYyOOKHBOI
TBOPYOCTl HAHBIAOMIIINX IIPEACTABHUKIB HIMEIILKOI Ta aBCTPLHACHKOI
JiTEepaTyp



SMICT ITPOI'PAMMU

Hasga Mis.
3MicTOBOrO 3micT yminHs, o 3abe3neuyerbes :::;f
MOIYJIs S
I. * 3HaTH crenu@IKy JITepaTypH sIK 00pa3HOI0 BlI0OOpasKeHHs 2
MerTa i JMCHOCTI ¥ OCHOBHI 3aBIaHHS BHMBYEHHS 1CTOPll HIMEIIbKOI
3aBOaHHS | JITepaTypH.
Kypcy. * BMmiTH po3pi3HSATHM OCHOBHI €Talu XYI0:KHBOTO PO3BUTKY,
Ilepiogu3a- | XpOHOJIOTIYHY IIOCJIITOBHICTH 1 3MIHY METO[B, CTHJIB 1
mig icTopil | JiTepaTypHUX TEUIH.
HiMenpbkol | * 3HATH OCHOBHMH 3MICT IIOHSTTS CBITOBOI JIITEpATYpPH.
aireparypu .B.Tere PO BUHHUKHEHHSI CBITOBOI JIITEpATypH. B3a€MOILA
HAITIOHAJBHUX JIITepaTyp, JITepaTypd Ta IHIINX BHIIB
MHUCTEIITBA.
*  VcBimomaoBaTh 3HAYEHHS XYIOOMKHBOL JITepaTypu B
MOpaJIbHOMY ¥ €eCTeTHYHOMY BHUXOBaHHI. BuxXoBHa poJb
00pasy XyI0KHBOTO TBOPY.
*  Bwmitu 3amikaBUTH = NIKOJSAPIB  1CTOPiEI0  HIMEIIBKOI
JITEepaTypu, MPOBECTU THUIIOJIOTIUHI mapaJjesl 3 YKpalHChKOIo,
BUKOPHUCTOBYIOYH BIJIOMI1 iM XYIOKHI TBOPH, POJIBKJIOP TOIIIO.
* Poskpurm yuHSAM BeJIMKe HABYAJBHO-BUXOBHE 3HAYECHHS
BHBYEHHS HIMEeITbKOI JiTeparypu K ommiel 3
HANPO3BUHYTIIINX JITEPATypP CBITY.
II. * 3uaTtu 0CcOOJMBOCTI BUHUKHEHHS 1 PO3BUTKY HIMEIIbKOI 4
Himennska | cepeaHBOBIUHOI JITEPATYypPH, 3B'I30K JIITEPATYPHUX IIaM ITOK 3
JiTepartypa | ICTOpUYHUMH IIOAIAMU I[l€l eIOXHU, BEJUKOTO IIepecesIeHHs
ernoxu Hapo/iB 30kpeMa. Posb MoOHACTHPIB.
cepenHbo- | * 3HaATH HaWCTAPIINI OaAMSITKA HIMEIbKOI JiTepaTrypH, IX
Bigus. CTPYKTYpy # ToJioBHY imero, Qparmentu "Ilicai 1mpo
Himeupkuii | ['yibgedpanTa’.
repoiuyuuii | * 3HATHU 1CTOPI0 BUHUKHEHHS, POJIb 1 3HAYEHHS HIMEIIbKOI'0
emoc repoiuroro emocy "Ilicai mpo Hibenynris". Icropuumi

midostoriuml esemenTu TBopy. OOpas 3irdgpima. Tpariuumit
rosoput "IlicH1". OcobsMBOCTI KOMITO3HUITII 1 BIPIIOBAHOTO
PO3Mipy TBODY.

* Himerpkuit puiiapcbKuit poMaH, 0COOJTMBOCT1 B1JOOpaKeHHS
y HbOMY IIPHUIABOPHOI KyJIbTypu. Po3poOKa BiJOMUX aHTUIHUX
crosketis . o Denbaexe.

* PosymiTu OCHOBHY i/Ief0 — YTBepP3KeHHS MHUJIOCEp/ s Oora —
moeicri "Bigmumit Tempix" I. ¢our Aye. Iloermunwmii obpas
IPOCTOI JIBYMHY OLTHOTO CEeJISHUHA.

* BMmiTH pO3KpHUTH OCHOBHY IYyMKY, ICTOPII0 PO3BUTKY 1
CTAHOBJIEHHSI TOJIOBHOTO Trepost y pomaHl B. cdou Emrenbaxa
"Tlapiidass".




« Buaru po3pobry I. CrpacGypaprum icropii mpo Tpicrana ta
[3osby sIK TIMH OpPHPOSHIM IIOYYTTAM JIIOIHUHNA. XapaKTepHl
pPUCH KYPTYa3HOTO CTHJIIO Y POMAHI.

* Pumapcora moesiss XII — XIII cr. OcHoBHI BUAU KypTyasHOI

HICHI, poOJIb HAapOmHOI IiceHHOl TBopuocTi. HarloHanapHA
CBOEPITHICTH MIHHE3aHIYy.

*  3Hatm OCHOBHI pPHCH TBOPYOCTI HAWBHUIATHIIIOTO
OpeIcTaBHUKA  HIMEIbKOro MiHHe3aHry B. ¢or mep
DoresbBaline.

* Bursukatm B yYHIB 1HTepec JI0 HIMEIIBKOTO0 T'e€pPOidHOr0
emocy, cnouykatu o mpountanusa "[licai mpo Hibemywris".

* BmiTm po3kpuTHM yYHSM SKAHPOBY ¥ 1IeMHO-TEMaTUYHY
0COOJIUBICTH HIMEIIbKOI CepeTHbOBIYHOI JIITepaTypH.

* BmiTt mOsCHUTHM YYHSM OCHOBHY JIYMKY, 1I€0 pPOMaHY
"Ilapmidains" B. por Emenbaxa.

I11.
Himennra
JiTeparypa
ernoxu
Ii3HBLOTO
cepeaHbo-
Biuug
(1270-1500)

* BmiTH aHaidyBaTH 1CTOPHUYHO-COIAJIbHE INAIPYHTS JAHOI
emoxu, crocoBHO HiMeuunHu 30kpema.

* 3HATU OCHOBHI PHCH JIITEPATyPHOI TBOPYOCTi: OCOOJIMBOCTL
CTHJIIO 1 3KAHPOBOI CHCTEMH.

+ Ilorkazatu posb CXOJACTUKH 1
JITepaTypH 1 CyCHlJIbHOI CB1JOMOCTI.
 3HATH KOPOTKO TBOPYICTh HAMBAMKJIMBIIINX IIOCTATEH
mi3uboro cepemuboBiuus y Himeuunsi M. Exrapra, H. 3eiiaa,
O. Boapkermrraiiaa.

* BmiTH pO3KpPHTH 0COOJHMBOCTI €CTETHKH 1 IIOETUKH eIIOXH
HI3HBOIO  CEepPeJHBOBIYYA, CyTh  MICTUYHMUX  IIOTJISIIB
M. Exrapra.

MICTUKK Ha PO3BUTOK

IV.
Himennka
JiTeparypa
ernoxu
Binpon-
JKEeHHd.
TBopuicTsh
MUCbMEH-
HUKIiB-
rymMaHicTiB

* PosymiTu icTopmko-KyabTypHl ymoBu eroxu 1470 — 1600
pPp., PeHeCcaHCHI, TYMaHICTUYHI I pedopMaTOPChK] TOTJISIH.

* 3HaTH 0COOJHMBOCTI IIOETUKU HIMEIbKOI Jrirteparypu XVI
ctomiTrsa. CepeqHBOBIYHO-HAPOIHI, TYMAHICTUYHO-HAYKOBI 1
1€ PKOBHO-IIOJIITHIHI1 eJIeMeHTH  XYJOKHBOI  TBOPYOCTI.
@®opMmyBaHHSA HIMEIbKOI mpo3u (HOBesa, IBaHkK). Himelrbki
HapPOJIHI1 KHIKKH.

* 3HaTu TBOPYICTh ITMCBMEHHUKIB PAHHBOTO HIMEIIbKOTO
TYMaHI3My . Paxuina, V. dou I'yrrema 1 E. Porrepmam-
cbroro. CaTwpuuHa HAIIPaBJIEHICTh IXHIX TBOPIB, BHUCTYII
POTH JOTM ¥ 1HCcTHUTYIN# cTapoi mepkBu ("iamoru" ['yrrena,
"IloxBama ruymoti" PorTepaaMcbKoro).

* BmiTH mosicHUTH yYHSM CyTh ¥ OCHOBHI 1€l HIMEI[HKOIO
TYMaHI3My, PO3KPUTHA POJb ITHUCbMEHHUKIB-TYMAHICTIB B
1CTOpil HIMEIILKOI KyJIBTYPH.




V.
Himensrxa
JgirTeparypa
noou
Pedopma-
Imii.
Broprep-
ChbKa
Jditeparypa
i catupa
XVI cr.

* 3HaATH CyTh HIPOTECTAHTU3MY SK CYCIILJIHHO-IIOJITUIHOTO
pyxy B Himeuuwnsi, jioriugoro npogos:kenusa Pedopmarrii.

* Posymituz pedopmaropcrrl imei M. Jlrorepa, ckxepoBasil
IPOTH MAHCHKOI BJIAIM 1 KATOJUIILKOI IIepKBU. 95 Te3 Ta 1HIml
TpakTaTtu 1 mocaauus Jlorepa. Ileperian Biomil HiMernbKom
MOBOIO.

* VcBimomutioBaTH 1CTOpHUYHE 3HAYEHHS TBOPYOI JTISIJIBHOCTL
Jlorepa B PO3BUTKY HIMEIBKOIO CYCIIJIBCTBA, MOBH 1
KYJIBTYPH.

* Gmatu TtBopuicth C. DBpanra, caTUpPUKO-TUIAKTUYHY
crupsmoBaHicTe TBopy "Kopabenp aypuis". Brus "Kopabiia
oypHIiB" Ha misHinry Jjirepatypy. T. MypHep — mpomoB:kyBad
catupuuHux Tpaguriit C. Bpaura.

+ CaTtupuyHa CIIPAMOBAHICTD 1 JKAHPOB1 0COOJIMBOCTI TBOPUOCTI
I. Carca. Cakxc — meiicrepainrep. IlIBankn i dacrHaxTIImim
HmUCchMeHHHUEA. I'ymop i qumakrruka y TBopax I. Cakca.

* 3HaTH! JKAHPOBY ¥ 11€MHO-TEeMATUYHY CBOEPIIHICTD HAPOTHOI
mireparypu. Carmpa 1 rymop kHmr "Tige Vienmmmirems" 1
"IMisaooprepu”.

* BMmiTu mosicHUTH yYHSM 3HAYeHHS pPepOpMaTOPChKOTO PYXY,
msueaocTli M. Jliorepa 30Kpema, Ha IOZAJIBIINNA PO3BUTOK
Himeuuntmn.

* BmiTH posKpuUTH CcAaTHPHUUYHY HAIPABJIEHICTH OHOPrepchKOol
JITEepaTypHu 1 HAapOOHMX KHUT. 3aIlKaBUTH IITKOJISIPIB 00pasom
MIONYJIAPHOTO HAapOoaHOTo repost Timsa YieHmimiresis.

VI.
Himennka
JiTeparypa
XVII cr.
Enoxa
0apoko

3HaTH CyCIiJIbHO-IIOJITUYHI YMOBH PO3BUTKY Himeuuwnwu B
XVII cr. TpumigarunaiTHsa BifiHa 1 1 BIIMB HA 1CTOPHUYHUHN
PO3BUTOK KpaiHU.

3HaTH ecTeTWYHI 1 KyJbTYPOJIOTIUYHI MePeIyMOBH PO3BUTKY
O0apokoBoi siteparypu B Himeuuwmi, micTHYHI TpamuIi i
aJbTePHATHBHI Tedll B JIITepaTypl, KaHPOBO-CTHJIHOBI
0CO0JIMBOCTI, OCHOBHI BUIU HIMEIIbKOTO 0apOKOBOTO POMAHY.

* 3marm AaHTUBOEHHI 1 JIeMOKPATHYHI TeHeHIN]l I10e3il
TpI/muﬁTI/mlTHLm pitinu. Teopuicte M. Omima, @p. dou
Jloray, Y. Morepomt Ta is.

- Jlipuuma 1 pgpamarmuna cmammmaa A, Ipidiyea.
[lecumicTruHl MOTHUBH 1 TeMa BIMHH y JIIpHIN Ioera. lmeitHo-
TeMaTUYHI1 0COOJIMBOCT1 "My4YeHUIbKUX apam"”
(Mértyrerdrama) I'pidiyca.

+ 1. IpiMmesnbcrayseH — MaiicTep KpYTiCHKOIO pPOMAHY.
3Hatu ocobamBocTi kaHpPY 1 croskery "Cimrmiiriccimyca'.

Peamiam, catupa # yromiss pomany. O0pas3 roJIOBHOTO Iepost
CiMomimsd.

* BMITH IIOSICHUTH BILJIMB CYCIILJIBHO-IIOJITHYHOI'O CTAHOBHUIIA
HimeyunHnu Ha po3BUTOK KYyJBTYPH 1 JITEepaTypH, 3aIllKaBUTH
y4HIB TBOpuicTI0 IpiMMesbcrayseHa g HANBHIATHILIOTO
HpeICTaBHUKA HIMEIILKOr0 0apoKo.

VII.

. 3Hat  coIllaJbHO-eKOHOMIUHI 1  KYJIBTYPOJIOTIYHI
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Enoxa
IIpocsiT-
HUIITBA B

HiMenbKii
Jgireparypi:
nlajJleKTuKa

XYTOSKHIX

CTHJIIB i
TBOPYUX
MOIIYKiB

mepeanyMoBH  po3BuTKy emoxm  XVIII  cr.  Imeosoris
IIpocBiTHMIITBA: PAIllOHAJII3M 1 OIITHUMI3M SK OCHOBHI CIMBOJIH
eIIOXH.

* 3matu ocobsmBocTi Imepilogmaaiiii 1 XYIOMKHIX CTHJIIB
IPOCBITHUIILKOL JiTepaTrypu (kIacuimam, POKOKO,
ceTuMeHTaiaMm, "Byps 1 Hartmck" 1 Ba¥iMapchbKHi
kiaacurnmam). daHposa cBoepiIHICTE moe3li, IIPO3H 1 IPaMH.

* Himernpra miTepatypa mepimoi mosoBuHu XVIII cr. OcHOBHI
[PUHITUIN eCTeTUKH | 0TTIIe1a, 010 XyI0sKHS TBOPUICTS.

* BmiTm cxapakTepm3yBaTH B 3araJJbHUX pHCAX TBOPYICTH
Temmepra, NHCHMEHHHKIB-aHAKPEOHTHKIB, 3HATH iIeifHO-
TeMaTH4Hl ocobsmmBoctl on 1 "Oapmutie" @. Kirommrroxa,
PeJITIHHUN eI1oc ITMChMEeHHUKA.

- . Bimkxembman — Teopetur wMmucreirrea XVIII cr. Inmes
HACJIAYBAHHS 1 MACHMBHO-CTOIYHMH 11eaj BUYeHOro. Biuius
Binkenpmana Ha ecreTury lere.

Poaymitu ecrerury I.E. Jleccinra, 0CHOBHI IPUHIIAIIN HOTO
IIPOCBITHUIIHLKOI IIPOTPaMu, KPUTUKY HIMEIIBKOTO KJIACUITA3MY
M OIHKY I1SJIBHOCTI Torrmena. Buatu TEOPEeTUYH1 IIpalrl
"JImctm mpo wHomlmry Jntepatypy", Jlaokoon, "I'amOypabpka
apaMaTyprisa'.

* Bmitm pmaBaTm 3arajibHy XapaKTEepPHUCTHUKY ApaMaTyprii
I.E. Jleccinra, BUIIIHTM B HHX OCHOBHY iqei0 1 IKAHPOBI
0COOJIMBOCTI.

* 3HaTH 0COOJHMBOCTI PO3KPHUTITS COINAJBHOIO KOHQIIKTY 1
IHPOCBITHUIILKOIO CIIOCO0Y MHCJIEHHS JIOAuHK y TBopl "MinHa
¢or Bapmrenpm" — mepnniii BeJIMKIH HIMEIIBKIA KoMe .
 3Haru XymoxHBO-PLIOCOPCHKY MIAIbHICTE ['epmepa,
BUJATHOTO 1CTOPUKA KYJIBTYPU 1 TEOPETHKA JIiTepaTypu. lnes
PO3BUTKY HpHUpoau 1 cycmiabcTBa B Teopii 'epmepa. Orrinka
aHTuvHOoro mwucrerrrsa 1 TBopuocTi Illekcrripa. . l'epoep —
teopeTuk "Bypi 1 HaTucky" 1 doabraopuct ("['osmocu HapoaiB y
ix micuax").

* Ecreturka 1 moetmra "Bypl 1 HaTmcky", HaIllOHAJbHUHA
XapakTep JITepaTypHOro PyXy, MOro 3HAYEHHS IJIS PO3BUTKY
HIMEIIbKOI JIITepaTypH.

* Jlpamarypris "Bypi 1 Hatucky". CoiiaabHO-o0yTOBa apama
A. Jlenma ("omamrmisi Bumrens"); "Bamsaiokn" Kmukepa 1
"Posbifinmkn"  Mimmepa Ak 300paskeHHSA — KOHQJIIKTY
"OypeMHOro retisa" 3 HAaBKOJIUIIIHIM CBITOM.

* 3HaTM OCHOBHI €TAIld JKUTTEBOIO 1 TBOPYOrO IILJIAXY
I1.B. Tere, dopMyBaHHS CBITOTJISTY 1 TBOPYOCTI.

Jlipura mosonoro Lere, amruuni i popriIopH] Tpamgumii B
JipuIll 1moera. XyOOMKHI M 1IeHMHO-TeMAaTHYHI 0COOJIMBOCTI
mpamu "Terr ¢or Bepuixinren" i pomany "CrpaskmaHHs
moutozoro Beprepa". Jleccinr mpo pomas Lere.

BuaTtu ocHoBHI mpamarmusi TBopu Lere ("Topreamo Tacco",
"Ermont", "Idirenis B TaBpmmi") saxk TuUoOBUIT B3ipellb
BaMapChKOT0 KJACHIIM3MYy, 1JeHHO-XYIOOKHI 0COOJHBOCTI
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0aJjia IUCHMEeHHUKA.

* lcropis wmHammcamHsa 1 JNTepaTypHl [IiKepesia Tparemii
"@ayct", ¢imocodcrruit aBoOiE Daycra 1 MedicToders:
0COOJIMBOCTI PO3KPUTTSA y TBOPL T€MHU TBOPYOI 0COOMCTOCTI 1
ceHcy JIachbKoro Oyrrsa. IIpocBITHHIIBKMIT 14easl JIOSUHU 1
Tpareqia Maprapuru, 300paskeHHs HIMEIbKOI I1MCHOCTI.
®aycr 1 maxpocsit. JHamposa cremugirka "@aycra" 1 #oro
CBITOBE 3HAYEHHSI.

* 3HafiTH OCHOBHI MOAll JSKUTTEBOTO 1 TBOPYOIO IIJISIXY
O. [llnnmepa, dopmMyBaHHS ((PLIOCOPCHKUX 1 €ECTeTUYHUX
MIOTJISITIB IINChMEHHUKA.

* Bmiti xapakTepus3yBaTH TeMAaTHKY 1 XYIOKHI 0COOJIMBOCTI
npam "Posoitiauku" 1 "[ligcrymaicts 1 koxauua". Oopas Kapmaa
Moopa 1 Jlyisu Mismep. OyHTApchbKU# 1 MopaJabHHUE Iadoc
Jpam.

+ amposa cmemmdixa # icropmam gpam Ilwumaepa
Barimapcokoro kaacurmamy ("Hom Kapioc", "Mapisa Croapt",
"Opieancska gisa", "Biabreasm Tems").

+ IIpobmema HaIlOHAJBLHOI CBIJIOMOCTI ¥ Yy:KO3€MHOTO
nmauyBauus y apami "Binbremsm Tess". O6pas Binbresmsma
Tens.

* 3mary KaHPOBI O0COOJMBOCTI 1 XYOOMKHIN 3MicT Oajan
O®. MInnnepa. Iunmep — wmaticrep Oanamm ("PykaBuura",
"Hupersp" Ta im.).

+ Tsopua crmiBopais Lere i Ilusepa. 3HauenHs TBopYOCTi
JapaMaTypra IJisg PO3BUTKY HIMEIIbKOI 1 CBITOBOI JIITePaTyPH.

VIII.
Jlireparyp-
HUH IPoIec

y
Himeuunni
B IePpIIin
IIOJIOBUHI
XIX cr.
PomanTu3am

* PosaymiTu OCHOBHI IIPUHITMIIM 1 KPHUTepil meplogu3arni
aiteparypHoro mnporecy v Himeuumnl B XIX cT., cBITOTVISIHI
3acaj Iy pOMaHTU3MY.

* 3HaTy ecTeTHKY ¥ IIOETUKY POMAHTU3MY, TeUll 1 sKaHPOBY
CHCTeMY HIMEITbKOI pPOMaHTUYHOI JIITepaTypH.

* OcHOBHI eTaIy HIMEIIbKOTO POMAHTU3MY, XapaKTepHI1 SKOCTI
1 TeHIeHIl.

* C€HCbKUIT TYypTOK poMaHTHKIB. JliTepaTtypHOo-(isocodchbke
CIIPSIMYBAHHS TYpPTKA. XapaKTePUCTUKA XYI0KHBOI CHCTEMU,
dopM 1 3aco0iB BHUpaskeHHS POMAHTHUYHOIO CBITOBLIYYTT.
@. [llmeressb — TEOPETUK PAHHBOTO POMAHTU3MY, HOTO Teopis
POMAaHTHUYHOI 1pOHIi.

* 3matu TBopuicth Hoaurica, #ioro poman "l'erpix ¢on
Odrepaiaren". Ob6pas moera B pomani. jHaupora crerudika
TBOPY. PemiriiiHo-mictuuri MoTuBu y Jipuin  Hosasica
("T'imunm 10 HOUL").

*  Pomamtmuna Hosema-xaska JI. Tika. PomamTmsarmia
miticHocti 'y HoBesax "Pycaeuit Exbept", "Kir y 4voborsx",
"Pynenbepr".

. Tema  HaAINOHAJBHO-BM3BOJILHOI  BIHHM ¥ o0pa3s
poMaHTHYHOro reposs y pomanl "I'imepion" @p. 'eapmepirina.
Jlipuka l'enpaepmmina ("Tiob0inrernchbkl rivuu”, "lllTyTTraprebki
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riMHH Ta eyirii").

* 3HaTé MAIBHICTh Tadgeab0ep3bKOro I'ypTKAa POMAHTHUKIB,
MOTO0 OCHOBHI XyIO:KHBO-ecTeTHuHl 3acagu. DoabKjopHa 1
HAyKOBAa CIIaIIrHA OpaTiB fpiMM.

* 3matu TtBOpulicTh A. dor Apuima 1 K. Bpernrano, mapomHo-
(hOJIBKIIOPHY OCHOBY IXHIX IIOETUYHHX 1 IIPO30BUX TBOPIB.

* PosymiTiz 0co0JMBOCTI HIMEIIBKOTO POMAHTH3MY II€PlOIy
BH3BOJIBHOrO pyxy mnporum Hamomeona 1 modom Pecraspairii
(1815-1830).

* 3uatu TBopuicTh I. Kisiicrta: Tpariam cBITOCHPUHHSTTS,
HATIPYKEHICTh KOHQJIIKTY 1 TTMOOKUE IICHMXOJIOTI3M HOBEJI 1
nopam nucbMeHHuKa. lIpobGiiematura TBopiB  Koisiicra
("PosouTumii rireunk", "Mixaens Kombxaac" Ta 1m.).

+ ET.A. Topman sx BumaTHUA IIPEICTABHUK HIMEIIbKOTO
POMAHTH3MYy. €eCTeTHYHl 1mel NHCbMEHHMKA, OCOOJIMBOCT1
pomauTHYHOI catupu. OcoOJIMBOCTI XYIO0KHBOTO MHCJIEHHS 1
metony TBopy "3Sosormii roprernn". Tema mucrerrrBa i odpas
XYIOKHMKA, 1Jeajisallld pemecyia B HIMEIbKIHA JiTeparypl
("or Hyanu"). BimoOpaskeHHsS IBOX CBITIB (XYIOKHHUKA 1
Oroprepa) 1 ix cymepeuHicth y pomani "HKurreBa distocodis
kora Myppa", mMaiicTepHICTh POMAHTHYHOI CATHPU Y TBOPI;
"Masor Ilaxec ma mpisBuchko IliHHOOEp" — igka caTtmpa Ha
HIMeIIlbKe (p1I1CTEePCTBO.

* Topuicte A. dor Ilamicco. 3HaTn XymoxHI 0COOJIHMBOCTI 1
MOTHMBH MOro JIPUKKA 1 Ii 3B'A30K 3 HIMEIbKOI MY3HUKOIO.
IIpoGsiema Bimuy:KeHHs 1 Tema 30JI0Ta B ONOBlIAHHI-Ka3IIl
"Ilerep laeminn".

« Jhipmuni mmram B, Moanepa, Oamagm 1 pomamcH
JI. Vmauna.

* 3HaATH OCHOBHI 3aKOHOMIPHOCTI PO3BUTKY HIMEIIbKOI
miteparypu B 1830—-1850 pp. I'pyna "Mosona Himeuumna", ii
ecreTudHa I1porpama. llogiTuHa 1 COIAJBHO-KPUTHYHA
CIIPAMOBAHICTH  JIITEPATYPHOI MISIJIBHOCTI  ITHChMEHHUKIB
"Mosomoi Himeuunmu". Teopuicts I. Broxmepa ("Cmeprsb
Janmrona", "Boiiiek" Ta 1H. TBOpH).

* 3acsoitu TBopuicThk ['. 'atine. 3HATH BAKINBI CTOPIHKH HOT0O
Olorpacii 1 dopMyBaHHSA CBITOIVISAAY Ioera. Bmitu maBatu
3arajJibHy XapaKTepUCTUKY TBOpUoil cranimuau ['afime.

* Tsopuicts I'. INatire 1o 1830 p. PomanTuuyHuMit 06pa3 1 MOTUB
HemacauBoro koxaHusa y "Kuwmal micems" moera. Crpykrrypa
301pKH ¥ 0COOJIMBOCTI sKAHPY.

« TafiHe — Tmpo3aik: XyI0KHBO-IYOJIITUCTUYHA KHUTA
"IlomoposkHl KapTHHKH", KAHPOBO-TEMATHYHI OCOOJIHMBOCTL
tBOpy. Catupa B "Ilomoposxi mo apiry".

* Buatu nomituuny catupy ['aitHe 1839 — 1848 pp.

* "Himeuumma. 3umoBa Kaska" — HaAUBHUIATHINIA XyTOKHS
catupa XIX c¢r. Ha HIMeIbKe CYCHOLILCTBO. Imes
IIPOTUCTABJIEHHS cTapoi 1 HoBol Himeuunsu.

* ITopesostrortitinmit mepioa TBopuocTi ['. 'atire (1848 — 1856).
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[loetrmuna 36ipkxa "Pomamcepo". "Enfant perdu" — moermunmi
manigect I'. 'atime.

IX. *3HaTH ecTeTUYHi, KyJIbTYPOJIOTIUYHI ¥ COIIaJIBHO-IIOTITHYHI
Himenpka | mepenyMoBH BUHUKHEHHSI peasliaMy B HIMEIIbKIH JIITEpaTypi,
JiTepartypa | *KaHpoBa XapaKTEePHUCTHUKA HOBOTO JITEPaTypHOrO HAIIPAMKY,
apyroi HOT0 TEMaTHUYHOTO CIIEKTPY.
mosoBuHu | *TBopuicth B. PaabGe, pomamtmra 1 peamicra. Cartupa 1
XIX cr. npaBauBe 300paskeHHs JIMCHOCT Y HOoBeJiax 1 pomanax Paaoe.
Teopuicte | Tema rosony B pomani "Der Hungerpastor".
nucbMmen- | *®. T'ebenp — HAUBHUAATHIMUN AgpaMaTypr HIMEIIbKOTO
HUKIiB- peasriaMy. 3HATHA XapaKTePUCTUKY IIepcoHaskiB apamu "Mapis
peasicriBe | MargaseHa", oco01uBOCTI KOMIIO3UILIl TBOpY. Tema oOpaskerHol
100081 y apami "Ipox 1 Mapiamua'.
*BMiTz  posmesxoByBaTH POMAHTHYHE 1 pPEAJICTHYHE Y
tBopuocti T. Illtopma. Jlipmka 1 HOBenm IIMCHMEHHHKA:
0co0imBOCT1 CTHJII0 1 MOBH. DOJBKIOPHUMA KOJOPUT 1 MOTHBHU
HoBesn "BepriHuk Ha 0lytoMy KoH1".
*3HATH OIVIAZOBO TBOPYICTH  BIJOMHX  IIIBEHIIAPCHKHUX
mucbmeHHUKIB . Kemtepa 1 K.®. Meitepa, po3BUTOK HUMU
skaHpy HoBeau. OcoOJIMBOCTI XyMOKHBOI MOBH IMHCHMEHHUKIB.
I. ®panKo ITPO TBOPUICTH IITBEHIIAPIIIB.
*TBopuicte T. ®OoHTanme - o4HOTO 3 HAWBUIATHIIINX
HIMeIbKHX peaJictiB. lcropumuni morumBum Oasan DoHTaHe.
Tema corriasbpHOl HepiBHOCTI B pomasi "V mabipuaTi". O0Opas
Jleun # odimepa dor Pinerkepa. CorlaapHuUiI pPe30HAHC
cimerHoro koH@aikTy y pomanl "Eddi Bpicr".

X. *PosymiTi  OCHOBHI pHCHM HATYPAJIICTUYHOI  ECTEeTHUKH.
Himeuskuit | QopmyBaHHa HaTypagicTuuHoi 1mikoau y Himeuunni B 1980 —
"HarypasiaMm | 90 pp., 0coOTHBOCTI HIMEITBKOTO HATYPaJI13MYy.

i TBopuicTe | *3Hatu TBopuicts I. Iaymrmana, BMiTH maBaTH 3arasibHY
I.Taynr- | xapakrepucrury. "Ilepen cxomom  coHist" —  paHHS
MaHa HaTypaJiCTUYHA JpaMa IIHCbMEeHHUKA, TUIIOBl PHCH B 00pasl
l'odpmana. "Trauil" — Bimoma HIMeIbKA COINAJIbHA Apama IIPo
IOBCTAHHS CLIE3bKMX TKAYIB, KOHQJIIKT MIK Ipalen 1
kamrasgoM. Ilepexim ['aynTmama ®Ha mos3uini CHMBOJII3MY,
CHMBOJIICTCBbK] Ir'ecr-Ka3ku "SarommeHuid n3siH" 1 "Bimawit
lenpix". IlormubienHs comanapHOol kKputuku y apami "llepen
saxomom conns". Jlecs Yrpainka mpo I. Taynrmana.

*BMiTH BUABUTHM HATypaJIICTUYHI PUCHU Y TBOPYOCTI ITOETIB-

"HatypadicTiB A. lonbiia, P. Jemens, . dpou JIimenxkpoHna.

XI. * 3HATH OCHOBHI BIAMIHHI PHCH IMIIPECIOHI3MY K aHTH Tedli

Imnpecioni- | 10 HaTypasiamMy, 0COOJIUBOCTI XYI0KHBOTO CITOCO0Y MHUCIEHHST 1
CTCBKI i TIOETUYHOI TEeXHIKU. IMITPECIOHICTChKl TEHJIEHINI y TBOPYOCTI
CHUMBOJIICT- | HATYPAJIICTIB 1 CUMBOJIICTIB.
CbKi *TBopuicts M. ou JImeHKpoHa — OCHOBHOI'O HpeICTABHUKA
TEeHJEHIlil B | HIMEI[LKOIr0 IMIIPECIOHI3MY, OCHOBHI MOTHBM MOT0O BIPIIB 1
HiMeubKiin | Oayan.
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aiteparypi
Kinma XIX -
nod. XX cT.

* Oistocodis Hire 1 11 BIUIMB Ha PO3BUTOK HOBMX HAIIPSIMIB Y
HIMEIIbKIH JiTepaTypl. IMIIpecioHICTChK]I HACTPOIL HOro JIIPUKH,
OaraTorpaHHICTL TeMaTUKU (PiaocodChKUX IIpallh 1 BipIIiB
Hirmre. Hirrmre — gyxoBHmMit "0aThKO" CHMBOJII3MY .

*3HATH OCHOBHI PHCH €CTETHKH 1 IIOETHKH CHMBOJII3MY,
OPOBITHUX IIPEICTABHUKIB I[HOI0 CTHJIO y HIMEIbKIHA Ta
aBCTPIMCHKIHM JIiTEepaTypl.

*TBopuicte P.-M. Pinpke. Tpamgminii HiMerbkol ¢iaocodii B
mipuri mmoera. O6pas Bora y 30ipii "Hacocos". Tematuunmii
crexTp #oro 30ipox "Kuwmra miceus", "Hosi Bipmm". Piibke Ta
VYkpaina.

*3HATH OCHOBHI 1JIeMHO-TEMAaTHYHl OCOOJIMBOCTI pPOMAHIB
I'. Tecce, maypeatra HobemiBcbrol mipemii 1947 p. BayTpimrwiii
CBIT repos 1 IIpobsiemMa BiguyskeHHs v TBopax "CrermnoBuit BOBK"
1 "emiau". "@eiteronna emoxa" B pomami-yromii "I'pa B
Olcep", TPHBOMKHI PO3AYMH IIPO JOJIO TI'yMAaHICTHYHOL
KYJIbTYPH.

XT1I.
Xya0:KHBO-
TeMaTU4IHI

0co0/1u-
BOCTI IIpo3u
T. Mauua i

* 3uHatu panHI# nepiog TBopuocti T. Mamwma, posymitu
0COOJIMBOCTI HOTO CBITOIVIAY; IIO€THAHHS PHUC HATypaJIi3my,
IMIIPECIOHI3MY 1 CUMBOJII3MY.

* 3uatu pomaH "BygeHOpokn", XyI0MKHIO ICTOPiO PO BeIUd 1
3aHeIa ] KyIelbKoro pomay. MaiicTepHICTh NHCbMEHHUKA Y
300paskenHl IO0OyTYy, XapakTeplB; IJIMOMHA IICHXOJIOIIYHOI'O

I'. Manna | amaiisy. O6pas IamsHo.

* Imeitmo-TemaTrunl ocobsmBocti HoBea T. Mamma ("Tomio
Kperep", "Tpicran"), XyoosKHHK 1 MHCTEIITBO B CYCIILJIBHOMY
SKUTTI.

* BmiTu xapakTepusyBaTu paHHiil mepioq TBopuocti I'. Mawuna.
CrenrTuruamM 1  mecumiaM  HOTO  TBOpPIB, CcaTUpPUYHA
MaUCTEPHICTD MHUChMEeHHUKA ("IIpodecop Yupat").
"Bipmomigmauuii" — BIOOMHUII CATHPWUYHHIN POMAaH HIMEIILKOL
JiTepaTypu, igefiHo-reMaTwWyHa 1asiTpa TBopy. (Opas
Jimepixa I'eccmiura. XymoskHI  0COOJIMBOCTI  pOMAHY:
peasiCTUYHUI XapakTep CAaTUPUIHUX 00pasiB.

XTII. * CoIlaJIbHO-IIOJIITUYH]L 1 EeKOHOMIUH]1 OCOOJIMBOCTI eIIOXH.
Himenpka | BUHWKHEHHS eKCIIpecioHI13My SK JIITepaTypHO-MHUCTEIbKOI
JiTeparypa | TeHJEHIIl aBaHTrapaIu3My. SHATH JKepesia, TBOPYl IPUHITUITH

nepioay 1 "JKAHPOBY CHUCTEMY eKCIIPEeCiOHI13MY.

IIepuroi *3HATH OCHOBHUX IIPEICTABHUKIB €KCIIPECIOHI3MY [0 1 MICJIs
CBiTOBO1 mepioi ceitoroi Biftau (D. Bemering, I. Tpans, ©. Bepdeis,
BiliHU i I. Kaiizep, E. Tomnep, A. Je6urin Ta in.).

Baiimap- *Topuicte @. Kadxm, mpobiema BiOUy:KeHHS JIIOOUHH B

CBKOI CYyCHLIBCTBI I aOCypIHOCTI JIIOJCHKOr0 OyTTA B poMaHAaX

peciyo- "IIporiec” 1 "3amok". Oco0IUBOCTI XyI0KHBOTO MeToy Radxu.
iKW, *Kpusa ocobmcrtocTi 1 BTpara CyCIUJIBHOI  OpleHTAIrli
Excnpecio- | intenekryamom y pomanl P. Myasuma "Jliogmaa 6es
Hi3M BJIACTUBOCTEH", distocopchbKo-caTUpUIHITI HOPTPET
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MoOHapxiuHol ABCTpii.

* Amamis emoxu B "Hapomitiaii ropi" T. Mauua. CoepigHicTh
TBOPY AK "iHTesexTyasbHOro pomany"'. O60pas [Iamca
Kacropma. Posb midy B pomaHmi.

* Tema "BTpadyeHOro IIOKOJIHHA" B AaHTUBOEHHUX poMaHax E.-
M. Pemapra ("Ha saximaomy dpponTi 6e3 amin"). 3o0pakeHHs
sKaX1B BIMHM 1 HACTPOIB moKoJIHHsS Ilepimol cBiTOBOI BIHHH.
O6paasu repois pomaHy.

*AutuBoenna napama K. Kpayse ("Ocrammi mnl Jomacrsa'),
B. Bpexra, E. Tonnepa, I'. Kaiizepa ta 1.

XIV.
Himenwsxa
JiTeparypa
antuda-
IIUCTChKO1
emirparrii.

* 3maTé 0COOJMBOCTI €MOXM 1 COITIAIBHO-IIONITHYHI YMOBH
PO3BUTKY HIMEITBKOI JIITEPATYPH.

* BmiTi apamisyBaTu 11efiHO-TeMaTHYHI 0COOJIMBOCT1 POMAHIB
T. Mauna "Jlorra y Baiimapi", "Joxkrop @ayer". O6paa Lere B
pomani "Jlorra y Baiimapi". ®Dimocodisz pomany "IloxTop
®Dayct".

* 3HaTu 0cOOJIMBOCTI ICTOPUYIHOrO coo:kery B poMmanl . Manna
"Mousomi mita kKopoJss I'empixa IV" 1 "Jlita 3pigocTi KOpoJist
I'enpixa IV". O6pas I'erpixa; 'erpix 1 Hapo.

* Buatu orsszmoBo TBopuicThk JI. DoiixTBaHrepa, 0CcoOJIMBOCTI
crokeTy 1 TemaTuku oro pomanis "Yemx", "Civ's Omenraiim",
"ExsuHb'".

* Tpopuicte B. Bpexrta. Bararorpammicts JTepaTypHHX
TPamuIN# y #oro TBopuocti. Teopis emunoro tearpy Bpexra.
Imeitmo-TemaTmunl acrmexTu oro TBopiB "Mariaka Kypask 1 i1
mtu", "Hurra Tamgies". OcobamBocTl XyIOKHBOTO METOLY
Bpexta — npamarypra. [loesis Bpexra.

* PosymiT 0cO0JIMBOCTI TBOPYOTO METOAY 1 XYIOKHBOI
koHmeni 1. Bexepa, A. 3erepc, JI. ®pauxa, B. Bpenemnsa ta
1H. 3HATH 171€10 OCHOBHHX TBOPIB HA3BAHNX IIHMCHMEHHHUKIB.

XV.
Himeunka
JiTeparypa
niciga
1945 p.

* Bmitu xapakTtepuayBaTH €moxy, 3HATHA MOJITHYHI 1 JyXOBHI
mepeayMOBH JIITEPATYPHOro Po3BUTKY. OcoOIMBOCTI sKaHPOBOI
CHCTEMH.

* 3HaTu mpeicTaBHUKIB 1 Xy MoskHI0 mporpamy "['pymm 47".

* 3marm TBOpulcts I'. Bemns, imeifiHo-TeMaTHuHI 1 XyHOMKHI
ocobsimBOCT1 #oro TBOpiB. IIpobsema darrmsmy, comasbHl 1
MoOpaJibHI KOH(IIKTHA cy4dacHocTl y pomanax "lloizm mpuOys
BuacHo", "Bureapa o mB Ha nmecary”, "Oumma kiaoyua", "I He
CKa3aB KOIJHOI0 cJjoBa" Ta 1H.

* BwmiTz oxapakTepu3yBaTH OCHOBHI OCOOJIMBOCTI TBOPYOCTI
tTakux nucbMeHHuKiB sk K. Bombsd, C. Teiima, I. Ipacca,
3. Jlenua, M. BoGposcbroro, I. Kamra, ®. loppenmarra,
II. 'agnxe Ta 1u.
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TEMM I IIJIAHU JIEKIIII

VORLESUNG 1.

Deutsche Literaturgeschichte als Gegenstand der Literatur-
wissenschaft und Komparatistik

1. Besonderheiten der deutschen Literaturgeschichte.

2. Periodisierung der deutschen Literatur.

VORLESUNG 2.

Deutsche Literatur im Mittelalter

1. Benennung und geschichtlich-kultureller Hintergrund des
Zeitabschnittes.

2. Allgemeine Charakteristik der Gattungen des frithen Mittelalters.

3. Charakterisierung des Epos und der lyrischen Gattungen des
hohen Mittelalters.

4. Wichtigste Dichter und Dichtungen des hohen Mittelalters.

5. Deutsche Dichtung im spaten Mittelalter.

VORLESUNG 3.

Deutsche Literatur der Renaissance (1470-1600)
Geschichtlich-kultureller Hintergrund der Epoche.

Poetik der deutschen Renaissance-Dichtung.

Das Schaffen von deutschen Humanisten.

M. Luthers Bedeutung fiir deutsche Literatur und Sprache.
Die Satire im 16. Jahrhundert.

6. Wichtigste Autoren der Renaissance.

A A

VORLESUNG 4.

Deutsche Literatur des barocken Zeitalters

1. Der politische und geistige Hintergrund der Epoche.

2. Asthetik und Poetik des deutschen Barock.

3. Die deutsche Lyrik des 16. Jahrhunderts.

4. Das deutsche Barockdrama von Andreas Gryphius.

5.Die Hauptgattungen des deutschen Barockromans. Hans Jacob
Grimmelshausen.
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VORLESUNG 5.

Deutsche Literatur der Aufklarungsepoche (1720-1785)

1. Philosophischer Hintergrund der Epoche.

2. Theorie der Dichtungsarten.

3. Schwerpunkte der Roman-Theorie und der dramatischen
Dichtung.

4. Wichtigste Autoren der Aufklarung.

VORLESUNG 6.

Zwischen der Empfindsamkeit und dem "Sturm und Drang".
Literarisch-philosophische Tatigkeit von J. G. Herder

1. Literarisch-philosophische Tatigkeit von Johann Gottfried Herder
(1744-1803).

2. Fr. Klopstock als der erste deutsche Berufsdichter (1724—1803).

3. Johann Wolfgang Goethe (1749—1832): Chronologischer Abriss
seines Lebens- und Schaffenwegs.

VORLESUNG 7.

Deutsche Literatur des Sturm und Drangs (1767-1785)

1. Philosophische und &sthetische Grundlagen des Sturm und
Drangs.

2. Nationale Zige und ausliandische Einflisse des Sturm und
Drangs.

3. Drama als Hauptgattung des Sturm und Drangs.

4. Die Sprache und Form der Sturm-und-Drang-Dichtung.

5. Wichtigste Autoren der Epoche.

VORLESUNG 8.

Grundziige der deutschen Literatur der Klassik (1786-1832)

1. Zeitlicher Rahmen und Begriff der Hochklassik und ihrer
Dichtung.

2. Asthetik und Kunstideale der Klassik.

3. Gattungsarten der deutschen Literatur der Klassik.

4. Weimar als ortlicher und geistiger Mittelpunkt der Klassik.

5. Wichtigste Autoren der Epoche.
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VORLESUNG 9.

Das deutsche Drama der Hochklassik

1. Die Entwicklung des Dramas zum Typ des idealistischen
Ideendramas.

2. "Iphigenie auf Tauris" von J.W. Goethe als Verkiindung des
Humanitéatsideals.

3. Die Problematik des Stiickes "Torquato Tasso".

4. Die Tragodie des Idealisten und des Realisten in "Wallensteins
Tod" von Fr. Schiller.

5. Das Historische und Unhistorische in "Maria Stuart".

6. "Faust": Geschichte, Inhalt und Wirdigung des Werkes.

VORLESUNG 10.

Versformen und Motive der deutschen Lyrik der Hochklassik

1. Die Besonderheiten des Inhalts und der Form der deutschen Lyrik
der Hochklassik.

2. Balladen und "Rémische Elegien" von J.W. Goethe.

3. Gattungsspezifika und Besonderheiten des Inhalts der Balladen
von Schiller.

4. "Hymne an die Go6ttin der Harmonie" und "An Diotima" von

F. Holderhin.

VORLESUNG 11.

Deutsche Literatur der Romantik (1798-1835)

1. Der Begriff Romantik und seine Deutung in der Kultur- bzw.
Literaturwissenschaft.

2. Philosophie und Religion der deutschenRomantik.

3. Asthetik u. Poetik der deutschen romantischen Literatur.

4. Literarische Gattungen der Romantik: Epik und Lyrik.

5. Romantische Dichterkreise und Zeitschriften als Auslaufer
romantischer Literatur.

VORLESUNG 12.

Prosa und Lyrik der deutschen Romantik

1. Die Besonderheiten der Gattungsarten

2. Die wichtigsten Autoren und dichterischen Werke der Romantik

im Uberblick.
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3. Beispiele der spatromantischen deutschen Erzahlkunst
4. Motive und Formen des romantischen Romans.
5. Die romantische Lyrik: Darstellung des Gemiits.

VORLESUNG 13.

Junges Deutschland und Vormarz (1830-1848). Das Schaffen
von Heinrich Heine

1. Politische Einsichten und literarische Formen der Schriftsteller
des Jungen Deutschland.

2.Die Tragodie des Nihilismus bei Christian Grabbe und Georg
Biichner.

3.Eigentiimliche Ambivalenz des Schaffens von H. Heine.

VORLESUNG 14.

Asthetik und Poetik des deutschen Realismus

1. Geistiger Hintergrund der Epoche und ausldndische Einfliisse.
2. Die Kunstanschauung des Realismus.

3. Hauptgattungen der realistischen Dichtung.

4. Die wichtigsten Dichter des Realismus.

VORLESUNG 15.

Prosa und Lyrik des deutschen Realismus

1. Die Entwicklung der Dramendichtung des Realismus (Hebbel,
Wagner, Nietzsche).

2. Die realistischen Erzahler.

3. Themen und Formen der realistischen Lyrik.

VORLESUNG 16.

Naturalismus in der deutschen Literatur (1880-1890)

1. Das Programm des Naturalismus.

2. A. Holz und J. Schlaf als Beispiele des sogenannten konsequenten
Naturalismus.

3. Gerhart Hauptmann als der bedeutendste Vertreter des
deutschen Naturalismus.

VORLESUNG 17.
Impressionismus und Symbolismus (1883-1923)
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1. Impressionismus und Symbolismus als Gegenstromungen zum
Naturalismus.

2. Merkmale des literarischen Impressionismus.

3. Symbolismus als eine idealistische Kunst.

VORLESUNG 18.

Expressionistische Tendenzen in der deutschsprachigen
Literatur (1910-1925)

1. Von der Nuance zum Extrem.

2. Liyrische Leistungen der expressionistischen Dichter.

3. Dramatische Hauptwerke des Expressionismus.

4. Spiegelung der Innenwelt in der expressionistischen
Prosaliteratur.

VORLESUNG 19.

Deutsche Literatur von der Weimarer Republik bis zum Ende
des Dritten Reiches (1919-1945)

1. Neue Sachlichkeit als Leitmotiv der deutschen Literatur 1919-
1945.

2. Der Roman als bevorzugte Gattung der Epoche.

3. Die Erneuerung des deutschen Dramas.

VORLESUNG 20.

Deutsche Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg

1. Nachkriegszeit (1945—1949).

2. Wiederaufbau und Restauration in der Bundesrepublik (1949—
1963).

3. Neubeginn in der Deutschen Demokratischen Republik.

4. Die schweizerischen Dramatiker Frisch und Diirrenmatt.
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TEMU TA OCHOBHI IIUTAHHSA
CEMIHAPCBEUX 3AHATDH

CEMIHAP Ne 1.

Himeunka giteparypa enoxu CepenHboBiuus

1. Kamposa crmernmdika 1 XyI0:HI 0COOTMBOCTI HIMEIIBKOI JIITepaTypu
eIIoXU cepeIHboBlUYa (MIHHE3aHI, TePOIUYHUI eIoc, pOMaH).

2. "Ilicua mpo Hibenyuris" — HaUBUOATHIIHNA TBIPp HIMEIILKOIO
repoiggoro emocy. lcropmunwmii 1 midoJsioriuamii exemeHTrn TBOpy. O6pas
3irdpiga.

3. Himennkuii cepemuboBlUHME pomaH. TBopuicts Boabdpama don
Emenbaxa. Imea 6maskencrsa B pomamni "[lapimidans".

4. Jlipura minzesinrepis. Tsopuicts B. dou gep DorenbBatige.

CEMIHAP No 2.

Himeunka siteparypa enoxu Bingpom:kennsa ta Pedopmarrii

1. IcTopuko-KyJIBTYpHI IIEpPeIyMOBHU 1 ITI0ETUKA HIMEIIBKOI JITepaTypu
eroxu BinpomsxeHHs.

2. TsopuicTh mUcbMeHHUKIB HiMellbKoro rymaniamy (I'yrren, Poiximina
Ta 1H.)

3. Himenpra miteparypa modbm Pecopmarrii. Tsopuicte M. Jlrorepa 1
M0T0 3HAYEHHS IS HIMEIILKOI KyJIbTYPH.

4. CatumpuyHa HaIIPaBJIEHICTh OIOPrepchbKol JiTepaTypu. TBOPUICTH
C. Bparura 1 T. Mypuepa.

CEMIHAP Ne 3.

Himeunka girteparypa XVII cr. Enoxa 6apoko

1. CsiTorssgmmul 3acagyd ¥ OCOOJHBOCTI CTHUJIIO HIMEIIBKOI JIITepaTypu
XVII cromitrs.

2. iKampoBa cucreMa iTepaTypu PaHHBOIO KJIACHUII3MY 1 0aPOKO.

3. Tsopuicts A. I'pidiyca.

4. Kurresuit 1 tBOpumit murax I.A. I'piMmMmenncraysena: sarajbHa
xapaxrepuctura. OcobauBocTl kaHpPY 1 croskeTy pomany "Cimintiiiccimyc'.

Ceminap No 4.
Emoxa IIpocsBiTHunrea B HimMenbkinl Jjitepatypi. TBopdicTs
I'.E. Jleccinra
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1. EcretTmka 1 moeTHMKa HIMEIIbKOI IIPOCBITHHUIILKOI JITepaTypH.
Ilepioguaarnis emoxu [IpocBiTHHIITBA.

2. Ecrerura I'.E. Jleccinra: xapakTepHCTHKA KPUTUYHHUX TPAKTATIB
IMCbMEeHHHUKA.

3. Hpamatypria . E. Jlecciura: sarajibHa XxapaKTepHUCTUKA.

4. "Mimna ¢on Bapmrensm" — mepinma BeJanKa HIMeEIbKa KOMeid.
Oco0MBOCTI  PO3KPUTTSA COINAJIBHOIO KOH(MIIIKTY 1 IIPOCBITHHUIIBKOIO
CII0CO0y MUCJICHHS JIIOTHUH.

5. IBam @Opanxo mpo HimMelbky JiTepaTtypy XVIII cr. ("Teopis 1 pos3Bsiit
1cTopii JiTeparypu").

CEMIHAP Ne 5.

Ecreruka i moetuka "Bypi i HaTtucky". Xyno:mxubo-dizocodgcrra
nisneaicts U.T. I'epaepa

1. OcobmmBocti ecteturn "Bypil 1 HaTHCKY".

2. Jpamarypria "Bypl 1 HaTtucky'": colllaJbHO-IIOOyTOBa Opama 1
nateruuna tparemia (. Jlemrr "Jomammisi  yumrens", O. Kainrep
"Bausaioku").

3. XyImoskHBO-P1I0codCchKa TISAIbHICTD N.I. I'epnepa.

4. W.B.Tere mepiomy "Bypi i mHatwmcry" (nipmea i mposa MoOJIOIOTO
Tere: "Gotz von Berlichingen", "Die Leiden des jungen Werthers" ta im.).

CEMIHAP Ne 6.

TemaTuka i xymoskHi ocoosusocti Teopuocti @. Iuanepa

1. OcobmmBocTl KOH(MPIIIKTY 1 300paskeHHs COIIIAJbHUX CHJI Y JApaMax
@. [unaepa "Posdiiauknu" 1 "IligcTymHicTs 1 KOXaHHS".

2. JKaupoBl ocobamBocCTI 1 XymoskHIi 3mict 6oaman @. [lusiepa.

3. WKampoBa cmemmdika Ta icropumam gpam . [Mlummamepa mepiomy
BaiiMmapchKoro KiIacHuIraMy.

4. IIpoGsema HAIIOHAJIBHOI CBIIOMOCTI 1 UY:KO3€MHOI'O ITaHYBAHHS Yy
npawmi "Binerensm Tenp".

CEMIHAP Ne 7.

Himenpka JJipuka enoxu BAMMapPChbKOI0 KJIACUIIU3MY

1. OcobmuBocTi 3MmicTy 1 GOpMH  HIMEIbKOlI JIPUKKW  eIOXH
BaMapChKOT0 KJIACUITU3MY.

2. Bamnanu 1 "Pumcekl eneri"” .B. Iere.
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3. WKanposi ocobamBocti 1 xymoskHI#M amicT baqan @. Muaaepa
4. "Hymne an die Go6ttin der Harmonie" 1 "An Diotima"
®. I'estpaepitina.

CEMIHAP No 8.

TeMu TBOPYOi OCOOHCTOCTI i CeHCYy JII0ACHKOro OyTTsA y Tparemil
N.B. I'ere "®ayct"

1. Tsopua icropia sunuxHeHHs "®aycra". IcTopuuHl ¥ JiTepaTypHl
IpKepesia Tparesii.

2. iKamposa crmerudika "@Paycra" 1 #oro cBiTOBEe 3HAYEHHS.

3. @Dimocodpebrmit  mBobiit @aycra 1 Medicrodens: 0cobOIMBOCTI
PO3KPUTTS y TBOPl TEMH TBOPYOI OCOOMCTOCTI, MEKl III3HAHHS 1 CEHCY
JIIOJCHKOT'0 OyTTsI.

4. IlpocBiTHHUIIBKMIT 14easl JOOWHK 1 Tparemis Maprapuru.
300paskeHHS HIMEIIBKOI J1MCHOCTI.

CEMIHAP Ne 9.

IIpuanunu i Kpurepil nepiogu3ariii JiTepaTypHOro mpoiecy y
Himeuyuuni B XIX cr. CBiTOrIaaHi 3acagu poMaHTHU3MY.

1. Ecretmka 1 moermka poMmaHTH3My. Tedull 1 :KaHpoBa cHcCTeMa
HIMEIILKOI POMaHTHUYHOI JIITepaTypH.

2. lIleplogms3airis  HIMEIBKOIO pPOMAaHTU3My. CHCBKHMH  TypPTOK
POMAaHTHKIB.

3. TatimenpOep3bKU T'YPTOK POMAHTHUKIB.

4. HiMelbkuii poMaHTH3M Heploay BH3BOJIbHOTO pyxy (1806—1815) 1
Pecraspaini (1815-1830).

CEMIHAP Ne 10 (pexomerndosaro HanucarHs pegepamy)

IIposa i Jipuka HiMEIIBKOTO POMAaHTU3MY

1. Tsopuicts I'. KisaiicTa: TpariaMm CBITOCHPHUHHSTTS, HAIIPYKEHICTh
KOHQIIKTY 1 TJITHOOKMH IICHXOJIOTI3M HoBeJ 1 apam. IIpobiaemaTtuka TBOpiB
Knsaiicra ("Posouruii riteunk", "Mixaens Konbxaac" Ta 1m.).

2. ET.A. Todbmanm gx BUJaTHUA IIPEICTABHUK  HIMEILKOIO
POMAHTHU3MY: €CTeTHWYHl 14el HIHCbMEeHHNKAa, OCOOJMBOCTI POMAHTUYHOI
catupu. OcoOJMBOCTI XyHOKHBOIO MUCJIEHHS 1 MeTOOay TBOpPY "30JI0THI
ropuens”. Tema MmucrenTsa i o0pas XyIOo:KHHKA, 17easisallls peMmeciia B
Himerpkiin  smreparypi  ("Hom Kyan"). BimoOpaskeHHs 1IBOX CBITIB
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(xymoskHMEa 1 Ooprepa) 1 ix cymepeunicts y pomanl "HurreBa dimocodisa
kKora Myppa", maficTepHicTh pOMaHTHYHOI caTupu y TBopl; "Masok Ilaxec
Ha 1pi3Buchbko [{iHHO00Ep" — inKka caTupa Ha HIMeIlbKe (PLIICTEepPCTBO.

3. Teopuicty I I'afime: BaskaMB1 CTOPIHKKM #oro Olorpadii 1
bopMyBaHHS CBITOTVIAAY II0eTa. 3arajbHA XapaKTePUCTHKA TBOPUOI
cnammuun ['afine. Teopuictes I'. IN'asine go 1830 p. PomanTuunwmii oopas 1
MOTHB HelracauBoro koxauus y "Kuusi micens" moera. CTpykTypa 301pKy i
0COOJIMBOCTI JKAHPY.

4. I'TI'aiime — mposaik: XymoskHBO-myoOminucTuuHa kHura "llomoposxil
KapTUHKN", *KaHPOBO-TeMaTUJH1 ocobsmmBocTi TBopy. Catupa B "llomoposxi
o apmy". [Tomtuuna catupa [Natine 1839-1848 pp. "Himeuuwnza. 3umoBa
Kaska" — HaWBHUOATHIIA XyHdo:KHA catupa XIX cr. Ha HIMeIbKe
CYCITLIIbCTBO.

CEMIHAP Ne 11 (pexomer0osaro HANUCAHHA pegepamy)

Himeunpka mitepatypa apyroi mosioBuHu XIX cr. TBopuicts
NUChbMEHHUKIB-peaicTiB

1. Ecrermunl, KyJbTYpPOJIOTIUHI ¥ COIIAJILHO-IIOJITUYHI IepeayMOBHU
BUHUKHEHHS peaJjiiaMy B HIMEIIbKIH JIiTepaTypl, :KaHpPOBa XapaKTePUCTHUKA
HOBOTI'O JIITEPATYPHOI'0 HAIIPSIMEKY, HOr0 TEMATHYHOIO CIIEKTPY.

2. Tsopuicte B. Paabe, pomanTuka 1 peasicra. Catupa 1 mpaBause
300paskeHHs MIMCHOCT1 ¥ HoBeJax 1 pomanax Paabe. Tema romony B pomami
"Der Hungerpastor".

3. @.I'ebenb — HAWBUOATHIIINE OpaMaTypr HIMEIILKOTO peasIi3My.
Xapakrepucruka IepcoHaskis napamu "Mapia Marmasena", ocobsmBocTi
KOMIIO3HIIll TBOpy. T'ema oOpaskenoi 100081 y apami "Ipox 1 Mapiamua'.

4. PomanTtuune 1 peamictuuHe y TBopuocti T. IIltopma. Jlipuka 1
HOBEJIN IIMCHMEHHHKA: 0COOJIMBOCT1 CTHIIIO 1 MOBH. DOJILKIIOPHUI KOJIOPHUT
1 MoTuBH HOoBed "Bepriauk Ha 0110My KoH1".

5. Tsopulcth BloomMmx IBellapcbkux nucbMeHHHKIB I'. Kesepa 1
K.®. Meitepa, po3BuTok HuMHU kaHpPY HOBesr. OcoOJIMBOCTI XyIOMKHBOI
MOBU IHCbMeHHHUKIB. I. ®paHKO Ipo TBOPUICTD IITBEHAIIAPIIIB.

CEMIHAP No 12.

Himenpkuit HaTypasiam i teopuicrs I. Faynrmana
1. OcHOBHI pHcH HATYPAJIICTUYHOI €CTeTHUKH.

2. BaraspHa xapakrepucrura Tsopuocri I. Faynrmana.
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3. "Tkaul" — Bimoma HiMeIIbKa CoIllaJbHAa apaMa.
4. Ipan ®pamro mpo tBopuicts I.Taymrmanma ("T. Faymrman, iioro
SKUTTA 1 TBOpH").

CEMIHAP No 13.

IMpecioHi3M i CHMBOJII3M AK 3anepedyeHHsa HATypPaIi3My

1. ImmpecioHicTHYHI TeHOEHINI y HIMeIbKIHM giTepaTtypl 1880-1890-x
POKIB.

2. P.-M. Pinbke 1 HIMEIIbKUHA CUMBOJII3M.

3. Tsopuicts I'. I'ecce: 0ocobmBOCTI TEMATUKM 100 POMAHIB.

CEMIHAP Ne 14 (pexomer0o8aHo HANUCAHHA pegepamy)

Himeupka maiteparypa mnepiony Ilepmioi cBiToBOoi BiliHU i
Baiimapceskoi pecnyosiku. Ekcnpecioniam

1. ComlaJbHO-IIOIITUYHI %1 €KOHOMIYH1 0CO0JIMBOCT1 eroxu
eKcIIpecloH13aMy. BUHMKHEHHS eKCIIPecloH13My K JIITepaTypPHO-MHUCTEIILKO1
TeHaeHINI apaurapausmy. J:xepesia, TBOpYl IPUHIIHIIN 1 $KaHPOBa CHCTEMA
eKCIIPeClOH13MYy.

2. Teopuicte @. Kadxmu, mpobsema BIOUYy:KeHHSA JIIOOUHU B
CYCITLJIBCTBI ¥ aOCypIHOCTI JOACBKOro OyTTa B pomanax "llporec" 1
"3amok". OcobsmBOCT1 XyH0:KHBOT0 MeTony Kadxmu.

3. Kpmsa ocobumcTocTl 1 BTpaTa CyCIIJIBHOI OpleHTAIlll 1HTEeJIEKTYaJI0M
y pomani P. Mysina "Jliomuma 06e3 BiactuBocteit”, QitocodchKo-
CATUPUYHUI IIOPTPET MOHAPXIYHOI ABCTPII.

4. Anams emoxu B "Hapomituiii ropil" T. Mauua. CBoepigHIiCThL TBOPY
gk "iHTenexTyaspHOro pomany". Oo6pas I'amca Kacropma. Poap midy B
pOMaAHI.

5. Tema "BTpadeHoro IokKoOJIHHA" B aHTHBOeHHHX pomaHax KE.-M.
Pemapra ("Ha saxigmomy dpponTi 06e3 amin"). 300paskeHHs Kax1B BIAHH 1
HAaCTPOIB IIOKOJIIHHSA IIepIioi ¢B1ToBoI BifiHu. O0pasu repoiB poMaHy.

CEMIHAP No 15 (pexomernoosaro nanucarHa pegepamy)

Himenbsra JiTeparypa aHTH(AIMIUCTCHKOI emirparrii.
Jliteparypuuii npornec miciasa 1945 pory

1. OcobmmBOCTI €moxu 1 COI[AJbHO-TIOJITUYHI YMOBH PO3BUTKY
HIMEIIbKOI JIITepaTypu aHTHUQAIINCTCHKOI eMirparrii.
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2. Agami3 1meiHO-TeMaTHYHMX ocoOsmBocTedi pomaxiB T. Mamna
"Jlorra y Baiimapi", "Hoxrop @aycr". O6pas lere B pomani "Jlorra y
Baiimapi". @imocodis pomany "loxTop Daycer".

3. OcobmuBocTi icTopudasHoro cioskery B pomani . Manna "MoJtoai stita
ropostst I'empixa IV" 1 "Jlita 3pimocti xoposs I'empixa IV". O6pas ['erpixa;
I'empix 1 HApo.

4. Teopuictes b. Bpexta. BararorpanHicTh JniTepaTypHHX TPagUIIHA Y
mioro TBopuocTl. Teopls emiu"oro Tteatpy bpexrta. ImeiiHo-remaTmunl
acrmektu iioro TBopiB "Matrinka Kypasx 1 1 mitu", "Hurra [amizesa".
OcobmuBocTi xymosrHbOr0 MeTony bpexra — npamarypra. Iloesis B.Bpexra.

5. TBopuicts I'. Benns, 1mefiHo-TeMaTHYH] 1 XyOOKEHL 0COOJIMBOCT1 HOT0
TBOpiB. IIpobema chammamy, commiaabel 1 MOPAJIBLHL KOHMIIIKTH CydacHOCTI
y pomaHax "Iloizm mpubOysB BuacHo", "bBinrbsapa o miB Ha gecary", "Ouuma
kaoyHa'", "I He ckasas sxomHOro coBa" Ta 1H.
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10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.
22.
23.

CIINCOK OBOB’I3KOBOI XYIOKHBOI JIITEPATYPH,
AKY IOBUHEH [IPOYUTATU CTYIEHT
TIJI9d CKIIATAHHA EK3AMEHY

Hartmann von Aue: Der arme Heinrich.

Wolfram von Eschenbach: Parzival.

Das Heldenepos: Nibelungenlied

Das Volksbuch: Till Eulenspiegel.

Sebastian Brant: Narrenschiff.

Andreas Gryphius: Catharina von Georgien.

Hans Jacob Grimmelshausen: Der abenteuerliche Simplicissimus
Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon oder iiber die Grenzen,
Minna von Barnhelm.

Friedrich Klopstock: Messias.

Johann Gottfried Herder: Stimmen der Voélker in Liedern, Ideen
zur Philosophie der Geschichte der Menschheit

Jakob Lenz: Der Hofmeister.

Johann Wolfgang Goethe: Faust, Die Leiden des jungen
Werthers, Balladen: Erlkonig, Der Sanger, Mignon, Der Fischer;
Lyrik: Willkommen und Abschied, Mailied, Wanderers Nachtlied,
Heidenroslein

Friedrich Schiller: Maria Stuart, Balladen: Nanie, Der
Handschuh, Der Ring des Polykrates, Die Kraniche des Ibykus.
Friedrich Holderlin: Lyrik: Griechenland, Die Heimat, Der
Wanderer; Hymnen.

Clemens Maria Brentano: Volksliedersammlung "Des Knaben
Wunderhorn"

Friedrich Novalis: Heinrich von Ofterdingen.

Heinrich von Kleist: Der zerbrochene Krug, Michael Kohlhaas.
E.T.A.Hoffmann: Der goldene Topf, Klein Zaches genannt
Zinnober.

Adelbert von Chamisso: Peter Schlemihl.

Heinrich Heine: Das Buch der Lieder, Deutschland. Ein
Winterméarchen, Reisebilder.

Wilhelm Raabe: Der Hungerpastor.

Theodor Storm: Der Schimmelreiter.

Theodor Fontane: Effi Briest.
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

Gerhart Hauptmann: Die Weber, Die versunkene Glocke.

Rainer Maria Rilke: Das Buch der Bilder, Das Stundenbuch.
Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel.

Thomas Mann: Die Buddenbrooks, Der Zauberberg.

Heinrich Mann: Der Untertan.

Hans Fallada: Jeder stirbt fiir sich allein.

Erich Maria Remarque: Drei Kameraden, Im Westen nichts
Neues.

Lion Feuchtwanger: Goya oder Der arge Weg der Erkenntnis.
Leonhard Frank: Links wo das Herz ist.

Bertolt Brecht: Mutter Courage und Ihre Kinder, Leben des
Galilei, Gedichte.

Anna Seghers: Das siebte Kreuz.

Alfred Doblin: Berlin Alexanderplatz.

Heinrich Boll: Ansichten eines Clowns, Billard um halb zehn.
Christa Wolf: Kassandra.

Peter Handke: Publikumsbeschimpfung.

Franz Kafka: Das Schlof3, Der Prozel3

Stefan Zweig: Novellen: Amok, Angst u.a., Roman: Maria Stuart.
Joseph Roth: Radetzkymarsch.

Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften.

Leopold von Sacher-Masoch: Venus im Pelz, Don Juan von
Kolomea.
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10.

11.

12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.

IINTAHHSA IIIITCYMKOBOI'O KOHTPOJIIO

BunukHaeHHS 1 0COOJIHMBOCTI PO3BUTKY HIMEIIBKOI CepeIHbOBIUHOI
aitepatypu. JliTepaTypHl mamM'aTKH HIMEIIbKOI IIHCEeMHOCTI.
Hamposa cmemmdira 1 XymosKHI 0COOJMBOCTI  HIMEIIBKOI
miteparypu CepenHboBiuds (poMaH, MIHE3aHI, TePOIUYHUNA e110c).
"I[Ticea mpo Hibenynris" — HaWBUOATHIININE TBIP HIMEIIHLKOTO
repoiunoro emocy. IcTopmunmii 1 Mmidpostoriunauii eaemenTtn "IlicHl
apo Hibenyuris". O6pas 3irdpiga.

Himenpruii cepequboBiuHmMii poMaH. TBopuicts Boabdpama dor
Emen6axa. Inesa omasxencrsa B pomani "Ilapiidans".

Torrgpin HltpaccOypspkmit i pospobra icropii Tpicrama Ta
I[30B111.

Jlipuka minHesiurepis. TBopuicts B. o mep Dorenppaiine.
OcHoBHI pucHu JIiTepaTypHOI TBOPUOCTI IM3HKOro CepeaHboBIUYd.
TBopYiCcTh HIMEITBKUX MICTHUKIB.

[cTopuKO-KyIBTYPHI yMOBH 1 IIO€THKA HIMEIIBKOI JIITepaTypu
emoxu BimpomsxeHms.

TBopYicTh TUCHbMEHHUKIB HIMEIIBKOTO TYMaH13MYy.

Himerpra miTteparypa moou Pedopmarrii. Teopuicts M.JIrorepa 1
MO0TO 3HAYEeHHS JJIsI HIMEIIbKOI KyJIbTYPH.

CatupuyHa CIIpsSMOBAHICTL OIOPrepchKol JiTepaTypu. TBOPUICTD
C.Bpanra 1 T.Mypuepa.

Hamposi 1 TemaTuuni ocobsmBocTi TBopuocTi I'.Caxca.

Hapogna miteparypa emoxu Bigpom:xeHHS.

Ecretura 1 moetuka Jitepatrypu 0apoKo.

Maptia Omiir — 1oeT 1 TeOpeTHK HIMeIlbKol Jireparypu 1
mosioBuHU XVII cT.

Teopuicts I'.Ipimmernncraysera. OcoGIHBOCTI SKAHPY 1 CIOMKETY
"Cimrumiiccimyca'.

Peaumiam, catupa 1 yromisa pomany "Ciminmiiriceimyc".

[Toerrmuna i npamarmana tBopuicts A.Ipidiyca.
ComlaJbHO-TIOMITUYHI  II€PeIYyMOBH  PO3BHTKY  HIMEIIbKOI
IPOCBITHHUIILKOI JiTepaTypu. KEcreTrnka 1 moeTuKa KJIACUIIA3MY.
IIepiogmsaiiis emoxu IIpocBiTHHIITBA.

Himerpra mrteparypa mepimoi mosoBuHu XVIII ct. TBopuicThb
K.Torrmena i K.I'ennepra.
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22.
23.
24.

25.
26.

27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.

34.

35.

36.
317.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

TeopulcTs nmucbMeHHUKIB-aHakpeouTukis (JI.Imaiim, E.Kisaiicr,
A.TI'anmep ta 1m.).

"Bapautu" it ogu O©.Kiommrroka.

Ecrerura I.E.Jleccinra, fioro kputudsHi mparm.

Tpamarypris I.E.Jleccinra: saragpHa XapaKTepPUCTHRA.

"Miuna dou Bapureasm" — mepinma BesiMKa HIMeEIIbKA KOMETId.
OcobmmBocTi PO3KPUTTS COITIAJTBHOTO KOHQJIIIKTY 1
IPOCBITHUIILKOTO CIIOCO0Y MICJIEHHS JIIOIMH.

OcobamBoCT1 ecTeTuKN Ta moeTuky "Bypil 1 HATHCKY".
Jpamarypris "Bypl 1 HatmcKy'": colllaJibHO-IIOOyTOBa Opama 1
nateruuHa tparemid (A.Jlenm "Homanrmii yauresns”, "Comxgatu" 1
O®.Kmurep "Bausuokn").

Xymoxubo-pimocoderra misnpaicrs U.I.I'epaepa.

HKurra 1 TBOpUiCTE .B.Tere: saraibua XapaKTepPUCTUKA.

Tere mepiony "Bypi i marmery" (imipuxa mosomoro lere, "Terrr
dou Bepmxiuren", "Crpasganusa moaogoro Beprepa").

TBopua icTopisa BuHukHeHHd "@aycra'. Icropuyuni 1 JiTepaTypHl
mxepesia Tpareali. CBiToBe 3HAYEHHS TBOPY.

@iurocodpebkmit  mBOOIKT @aycra 1 MedicTodens: ocobaImBOCTI
PO3KPHUTTS Y TBOP1 TEMH TBOPYOI OCOOMCTOCTI, MeEK III3HAHHS 1
CEHCY JIIOJICHKOI0 OyTTI.

Tparemis Mapraputu: 3o00paskeHHsT HIMEIIBKOI MTIACHOCTL V
"Daycti".

Oco01mBOCTI KOH(PIIIKTY 1 300paskeHH COIlaJbHUX CHJI Y JpaMax
@.[unxepa "Posdiinukn” 1 "IIigcTymHicTs 1 KoxaHHs".

Haxposi ocobimmBocTi 1 xymosxkuii amict oasan @. IMlumepa.
HKanmposa cmermudira # icropusm gpam D.Illummepa mepiomy
BaiimapchKoro Kiacuirmamy.

IIpobsiema HAINIOHAJIBHOI CBIAOMOCTI 1 Uy:KO3€MHOI'0 HaHYBAHHS
y npawmi "Binabressm Temnn".

Ecretuka 1 moetmka poMaHTH3My. Teuli 1 skaHpoBa cHcTeMa
POMAHTHYHOI JIITepaTypPH.

Ileplogm3aliis HIMEIILKOIO POMAHTH3MY: IPUHIININ 1 KpUTEPIi.
Iencvxmii rypTok pomanTukis. TBopulicth HoBastica.

PomanTruna HoBesa-kaska y Tsopuocti JI.Tika.

[Toetmuna distocodpist 1 midpostoriss TBopuocti D.I'esrbaepsriHa.
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44.

45.

46.

417.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

5.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

lNatinenn0ep3bKuii T'ypTOK POMAHTHKIB. TBopuicTh ApmiHa 1
Bperano.

Himernpxuit pomMaHTH3M IIepioay BH3BOJBLHOIO PYXy IIPOTH
Hamoseona. Tropuicts I'.Kisiicra.

XymosxkHabo-pismocopecbra 1mposa  E.T.A.T'odbmana: 3aranpHa
XapaKTepPUCTUKA.

"Maneunkuii Ilaxec Ha mpisBuchbko lliHHOOep" — catupa Ha
HIMeIIbKe (pLIICTePCTBO.

IToetu misunoro pomautuamy. TBopuictsk A.Illlamicco, JI.Vnarna
Ta 1H.

Hamposo-ctuaboBi ocobmBocTi sipuku I'.['atime.

IIposa I'.I'atize: 3arajapHa XapakTepPUCTUKA.

[Tomtuuna catupa 1839-48 pp. "Himeuumna. 3umoBa kas3ka" —
HaWBUIATHIIIA caTUpa Ha HIMeIllbKe cycHlIbcTBo XIX crT.
Jliteparypa Oimepmaepy Ta ii IIPOsSIB ¥ TBOPUOCTI ABCTPIACHKMX
IUCHbMEHHUKIB.

Ecretruni 1 (isocodpchbkl mepeayMoBr BUHUKHEHHS Peai3aMy B
HIMEIIbKIH JiTepaTypi.

Tsopuicte B.Paabe. Tema rosony B pomami "Ilactop rosmony".
Jpamu @.I'ebes.

PomanTuui 1 peasmicruyunl Tpaguiili y TBopuocTti T.IIITopma.
Peamnicruuna nposa T.®ouTaHe.

OcumoBH1 pumcum HarypagictTudHol ecretTuknr. (cobIHBOCTI
HIMEIILKOTO HATYPaJIl3My.

BaraapHa xapakrepuctuka TBopuocTti I'.I'aynTmana.

"Traul" I'.'aynTmMana — BlgoMa HiIMeIIbKa COIlaJIbHA JpaMa.
ImmpecioHicTHUHI TeHOEHINI B HIMEIIbKIHN JiTepaTypi.

CumBoJII3M 1 HIOT0 IpPEACTABHUKYN B HIMEIIbKOMOBHIN JIITepaTypi.
Tsopuicte P.M.Piibke.

BuyTpinrHii cBiT repos 1 mcuxoaHau i3 y pomaHax I'.I'ecce ("Das
Glasperlenspiel”, "Der Steppenwolf").

T.Mauu — BlOOMUH HIMEILKHH IIMCbMEHHHK XX CT. XYIOMKHI1
0COOJIMBOCTI HOTO IIPO3H.

"ByngenOpoku" — icTopld BeJwdyl 1 3aHEIIAIy CIMEHHOIO Poy.
/Haxposi ocobrmBOCTI poMaHy.

Teopuicte I"Mauua. "BipHomigmauuit" — BIOOMHUII CATHUPUYHUKA
POMaH HIMEIIbKOI JITepaTypH.
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67.

68.

69.
70.

71.

2.
73.

IIpobaema BimuyskeHHs 1 aOCYpPIHOCTI JIIOJCHKOI0 OYTTS Y TBOPax
O.Kadxrmn.

AuTrBOoeHHa TeMa: "BTpadyeHe IOKOJIHHA" y  poMaHax
E.M.Pemapxa.

XapaKTepuCcTHUKA II0eTHYHOI 1 ApaMaTuvyHol TBopuocTl b.Bpexra.
Teula excrmpecioHI3My B HIMEIbKIHA JTepaTypl: O0COOJIHMBOCTI
€CTeTUKH 1 JKaHPOB1 CHCTEMH.

Himenpka iTepatypa 1meplony Baiimapcbkoi pecyOJTiKm.
Imeiimo-temaTruHl ocoOsmmBocTl  poMaHiB, gpam (T.Maumx,
P.Mysins, @.Kadra, JI.Doiixreanrep, I'.Kaiizep, K.Kpayc Ta 11.)
TBopuicts I'.Besisa: mpobieMaTrka TBOPIB, XyOOMKH] IOIITYKI.
OcHoBHI TeHIEHITII HIMEIbKOI JIiTepaTypH Iricjas 1945 poky.
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3PAB0OK MOIYJIBHOI KOHTPOJILHOI POBOTH

Variante 1.

I. Testaufgaben: Kreuzen Sie bitte die richtige Antwort an!
(max. 10 Punkte)

1. Eines der Titelwerke ist die Ballade von J.W.Goethe:

a) Der Konig der Erlen c) Willkommen und Abschied
b) Der Ring des Polykrates d) Der Sanger

2. Der Kampf um die nationale Unabhingigkeit und Einheit des
schweizerischen Volkes ist das Thema eines Dramas von...

a) Fr. Schiller c¢) Fr. Holderlin

b) J.W. Goethe d) J.G. Herder

3. "Ja, diesem Sinne bin ich ganz ergeben, / Das ist der Wahrheit letzter
Schluf: / Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben, / Der tdglich sie
erobern muss" — das sind die Worte von...

a) Mephistopheles c) Helene

b) Faust d) Lemur

4. "Nanie" ist eine Ballade von...
a) J.W. Goethe c) J. Lenz
b) Fr. Klopstock d) Fr. Schiller

5. 1759-1805 sind die Lebensjahre von...
a) Fr. Schiller ¢) Fr. Klopstock
b) Fr. Holderlin d) J.W. Goethe

6. "Hyperion oder der Eremit in Griechenland" ist...
a) ein Titelwerk

b) zwei verschiedene Titelwerke

c¢) Titelwerk und Personenname

d) Unsinn
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7. Friedrich Novalis ist ein(e)...

a) Schriftsteller

b) Hauptheld eines Dramas von Schiller

c) Méarchengestalt der romantischen Literatur
d) Literaturwissenschaftler der Klassik

8. Der idealistische Held wird im Schillers Drama "Wallenstein" durch ....

verkorpert.
a) Max Piccolomini c) Elisabeth
b) Max Wallenstein d) Wallenstein

9. Zu den wichtigsten Versformen der Weimarer Klassik gehorten
a) Epigrammen c¢) Lehr- und Sinngedichte
b) Oden d) Balladen und Elegien

10. "Torquato Tasso" ist...
a) ein italienischer Dichter
b) ein Drama Fr. Schillers
¢) ein Drama J.W. Goethes
d) Klopstocks Held

11. J. Reuchlin, Ulrich von Hutten und Erasmus von Rotterdam sind
Vertreter...

a) des frithen deutschen Humanismus

b) des Expressionismus

c) der Weimarer Klassik

d) des hohen Mittelalters

II. Antworten Sie schriftlich auf folgende Fragen!

1. Was ist der Grundgedanke des Dramas von G.E. Lessing "Minna von
Barmhelm" (max. 5 Punkte)

2. Der deutsche Roman des Mittelalters. Wolfram von Eschenbach und
seine Entwicklungsgeschichte im Roman "Parzifal" (max. 15 Punkte)

3. Die Besonderheiten von Versformen und Motiven der schillerschen
Lyrik Weimarer Klassik (max. 20 Punkte)
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Variante 2.

I. Testaufgaben: Kreuzen Sie bitte die richtige Antwort an!
(max. 7 Punkte)

1. Die literarische Romantik wirkte in Deutschland
a) bis Uiber das erste Drittel des 19. Jhs.

b) bis zum Ende des 18. Jhs.

c) 1m 20. Jahrhundert

d) 1in der zweiten Halfte des 19. Jhs.

2. Der Roman "Der Hungerpastor" wurde von ... verfasst
a) G. Keller

b) Th. Storm
c) W. Raabe
d) H. Heine

3. Die Hauptgattung fiir die Frithromantik war...
a) der Roman

b) das Drama

c) die Lyrik

d) die Novelle

4. Hauke Haien ist der Hauptheld des Werks von Th. Storm
a) "Der Schimmelreiter"
b) "Immensee"

c) "Pole Poppenspaler"
d) "Draullen im Heidedorf"

5. Die Worte "Denk’ ich an Deutschland in der Nacht, / Dann bin ich um
den Schlaf gebracht" stammen aus der Feder von:

a) H. von Kleist

b) C. Brentano

c) H. Heine

d) L. Tieck
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6. Michael Kohlhaas war ...

a)
b)
c)
d)

deutscher Schriftsteller des Realismus

Hauptheld der gleichnamigen Erzdhlung von H. von Kleist
Hauptheld des Lustspiels "Der zerbrochene Krug"

einer der Mitglieder der jingeren Romantik

7. Die blaue Blume wurde zum Symbol der romantischen Dichtung

durch...

a) "Hyperion" von F. Holderlin

b) "Heinrich von Ofterdingen" von Novalis

c) "Effi Briest" von T. Fontane

d) "Die Kronenwéichter" von Achim von Arnim.

II. Beantworten Sie kurz zwei Fragen Ihrer Wahl nach

(max. 4 Punkte pro Frage)

1.

Wie wird die Wirkung des Hungers im Roman "Der Hungerpastor"
geschildert?

Was sind die wichtigsten Kennzeichen der deutschen Romantik?
Charakterisieren Sie kurz die berihmte Sammlung der Heidelberger
Romantik "Des Knaben Wunderhorn"

Bestimmen Sie die zentrale Thematik des Werks von E.T.A.Hoffmann

II1. Beantworten Sie eingehend eine der nachstehenden Fragen
(max. 10 Punkte)

1.

Der romantische Roman als Hauptgattung der Frithromantik (am
Beispiel eines Autors der deutschen Romantik)

Die romantische Lyrik als Darstellung des Gemiits (am Beispiel eines
Autors der deutschen Romantik)

"Deutschland. Ein Winterméarchen" von Heinrich Heine im Kontext
der politischen Satire 1839-1848

Das realistische Drama in der deutschen Literatur (am Beispiel des
Werks von F.Hebbel)
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.
17.

18.

19.
20.

21.

TEMATHUKRA TUIIVIOMHUX I MATICTEPCHBKUX POBIT

O0Opas ocenl B HiMenbKl# gipuin XIX—XX cr.

O6pa3 wmicalg y HIMeEIbKiH JriTeparypl (Ha MaTeplayl II0eTHIHHX
TBOpiB XVIII-XIX cT.)

IIpobsieMu TOJIOKOCTY B Cy4YacHIM aBCTPIHMCHKIN JiTeparypl (Ha
MaTepiaJal TBopuocTi Agama 3eiHCHKOTO).

Peniriital MOTHBY B aBCTPIHACHKII JIITEPATYPl IICIIBOEHHOTO IIeP1oay
ABcrpiiicbKa JnTepaTypa B Yrpainl micias 1990 pory: muisaxu 1 dpopmu
perterrii.

TenmeHIni ekcrpecioHiaMy B Cy4YaCHIH aBCTPIACHKII JIiTepaTypl
Xymosxasa cuamuaa Bormana Jlemxoro B aHro- ta HIMEIIBKOMOBHHUX
neperagax XX CT.

O6pas Mapii Marmajsenrn B aHIVIIMCBHKIA Ta HIMEIbKIH JiTepaTypl
XIX cr.

TBopuicTh ﬁoae(ba Pora B ykpaiHchbkHuX meperJagax 1 KpuTuiil XX CT.
Pertenirisa ykpalHChbKOI JiTepaTypu B HIMEIIbKOMOBHOMY KYJILTYPHOMY
IIPOCTOP1 APYTOl ITOJIOBUHHU XX CT.

TBopuicte I.DpaHKa B aBCTPIACHKHUX Ta HIMEIbKUX IIE€PIOJUYHUX
Bugauuax (Ha smami XIX—XX cT.).

TBopuicte Bomomumupa BuHHHYeHKa B KOHTEKCTI YKPaiHCHKO-
HIMEIIbKHX JIITePaTyYPHUX B3aE€MOIIH.

Tumonoria peremiii  TBopuocTi Jleci VYEpaiHKm B aHrao- Ta
HIMEIILKOMOBHOMY CBITI.

BykoBuna Ta Ykpaina B moesii [laynsa Iemana.

Hamp numapceekoro pomany B TBopuoctl Bosbdgpama dou Eirenbdaxa:
’KAHPOBA CBOEPLIHICTD Ta 14eiiHa mmpobsieMaTtrka pomary "llapinidass".
ABcTpliichbKa 1IeHTHYHICTD Yepes3 IPU3MY XyO0KHBOI JiTepaTypu
YrpaiHCchbKa JIITepaTypa B HIMEIIbKUX Ta aHIJIHNCHKUX IIepeKJIagax Ha
CTOPIHKAX skypHaJIy "YEKpaina 1 Csit'".

"Ilicks mpo HibGesyuris" Ta 1i MOTHMB y TBOPYOCTI HIMEIIBKUX
nucbMeHHUKIB XIX cT.

ABcTpilichbKa JiiTepaTypa B Ykpaini micas 1990 poky.

Penemnisa aBcTpiiichbKol JIiTepaTypu €IIOXH MOJEPHI3MY B YKPAIHCHKII
IEeP1OIHUIIL.

Amnmna-Illapsorra Bykl gk momy/igapu3aTop YEpaiHCHKOI JIiTepaTypu B

HIMEIILKOMOBHOMY CBITI.

37



22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.

43.

44.

Binerenem  I'opormroBchbkmii  gK  IIOOyJasSpH3aTOp  yKpaiHCBKOI
JiTeparypu B ABCTpili.

[{uraschbkl MOTUBH B HIMEIIBKIH POMAHTHUYHIN JIiTepaTypi.

Binencbrmit mepioxn y TBopuocti Ilanreneiimona Kyima.

@OeHOMEH BIOUYKEHHS Y 3aX1THO-€BPOIeMchbKiM Jjirteparypl 1910-
30 pp.

Jlipuka ﬁosed)a dor Arixemmopda B KOHTEKCTI HIMEIIHLKOIO
POMAaHTH3MY.

JlitrepaTypHl 00pasu AMeprKN B aBCTPIHCHKIH JiTepaTypl miciasa 1945 p.
®enomeH TBopuocTi Enbdpiau €ninex.

Das Stadtbild Lembergs in der ¢sterreichischen Literatur.

Berta von Suttners Friedensinitiativen und ihr Nachklang in der
europaischen Literatur um die Jahrhundertwende.

Interpretation der ukrainischen Literatur in dem "Literatur-
Brockhaus" 1988.

Manes Sperber und Galizien.

Der Vater-Sohn-Konflikt in der deutschen Literatur bis 1880.

Der liebe Augustin im Spiegel 6sterreichischer Dichtung.
Ukrainisches in der Prosa des 0&sterreichischen Schriftstellers
A. Zielinski.

Die Geschichte Osterreichs im Spiegel der Literatur des
19. Jahrhunderts.

Franz Kafkas "Das Schof3" als Hintergrund fiir den Roman "Ins
Schloss" von Marianne Gruber.

Die Ukrainer im kulturellen und akademischen Leben Wiens.

Die Ukraine in der 6sterreichischen Publizistik der 90er Jahre.
Rezeption der Osterreichischen Literatur in der Ukraine der
Jahrhundertwende um 1900.

Osterreichische  Autoren der Wiener Moderne in den
literaturkritischen Schriften Hermann Bahrs.

Robert Musils Roman "Der Mann ohne Eigenschaften" als
bestimmtes Modell der nachteilsvollen europaischen Gesellschaft des
20. Jahrhunderts.

Robert Musils Leben und Werk im Kontext der oOsterreichischen
Literatur.

Osterreichische Exilliteratur nach 1938.



PEKOMEHJ/IOBAHA JITTEPATYPA

Warum lesen?
v Christian Hart-Nibbrig. Warum lesen? Ein Spielzeug zum Lesen. —
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1983.

Zugdnge zum Literaturverstindnis

v Walter Weiss, Josef Donnenberg, Adolf Haslinger, Karlheinz
Rossbacher. Gegenwartsliteratur. Zugédnge zu ihrem Verstiandnis. — 2.
Aufl. — Stuttgart: Kohlhammer, 1977.

v’ Mario Andreotti. Die Struktur der modernen Literatur. Neue Wege
in der Textanalyse. EKEinfiihrung Epik und Lyrik. — 2. Aufl. -
Bern/Stuttgart: Haupt, 1990.

Handbiicher zur Einfiihrung in die Literaturwissenschaft
v Dieter Gutzen, Norbert Hellers, Jiirgen Petersen. Einfiihrung in
die neuere deutsche Literaturwissenschaft. Ein Arbeitsbuch. — 3.,
veranderte und erweiterte Aufl. — Berlin: Schmidt, 1979.
v'Jochen Schulte-Sasse, Renate Werner. Einfihrung in die
Literaturwissenschaft. — 3. Aufl. — Miinchen: Fink, 1985.
v' Helmut Bracken, Jorn Stiickrath (Hg.). Literaturwissenschaft. Ein
Grundkurs. — Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1992
v Carsten Schlingmann (Hg.). Arbeitstexte fiir den Unterricht:
Methoden der Interpretation. Fir die Sekundarstufe herausgegeben. —
Stuttgart: Reclam, 1985.
v Heinz Geiger (Hg.). Grundstudium Literaturwissenschaft. —
10 Bde. — Opladen: Westdeutscher Verlag 1971:
Bd. 1: Literatur und Literaturwissenschaft
Bd. 2: Hilfsmittel und Arbeitstechniken
Bd. 3: Methoden der Literaturwissenschaft I: Literaturgeschichte
und Interpretation
Bd. 4: Methoden der Literaturwissenschaft II: Literatursoziologie
und marxistische Literaturwissenschaft
Bd. 5: Stilistik
Bd. 6: Aspekte der Lyrik
Bd. 7: Aspekte des Dramas
Bd. 8: Aspekte erzdhlender Prosa
Bd. 9: Literarische Gebrauchsformen
Bd. 10: Trivialliteratur
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Handlexika zur Literatur (Sachbegriffe)

v Schiiler-Duden: Die Literatur. Ein Sachlexikon fir die Schule. —
Mannheim: Bibliogr. Inst., 1980.

v Metzler Literatur-Lexikon. Begriffe und Definitionen / Hg. von
Gunther u. Irmgard Schweikle. — 2., tiberarbeitete Aufl. — Stuttgart:
Metzler 1990

Handlexika zur Literatur (Werke)

v Hauptwerke der deutschen Literatur. Darstellungen und
Interpretationen / Hg. von Manfred Kluge u. Rudolf Radler. — Miinchen:
Kindler, 1974.

v Lexikon der Weltliteratur / Hg. von Gero von Wilpert. — Bd. 2:
Hauptwerke der Weltliteratur in Charakteristiken und Kurzinterpre-
tationen. — 2., erweiterte Aufl. — Stuttgart: Kroner, 1980.

v' Harenbergs Lexikon der Weltliteratur. Autoren — Werke — Begriffe.
— 5 Bde. — Dortmund: Harenberg Lexikon Verlag, 1989.

Handlexika zur Literatur (Autoren)

v  Kurt Rothmann. Deutschsprachige Schriftsteller seit 1945 in
Einzeldarstellungen. — Stuttgart: Reclam, 1985.

v’ Metzler  Autoren-Lexikon. Deutschsprachige  Dichter und
Schriftsteller vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Mit 330 Abbildungen /
Hg. von B. Lutz. — Stuttgart: Metzler, 1986.

v’ Neues Handbuch der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur seit
1945 / Begriindet von H. Kunisch. Neu hg. von Dietz-Riidiger Moser. —
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1993.

Knappe Ubersichisdarstellungen der Literaturgeschichte

v  Kurt Rothmann. Kleine Geschichte der deutschen Literatur. — 7.,
erweiterte Aufl. — Stuttgart: Reclam, 1985.

v' Viktor Zmegac, Zdenko Skreb, Ljerka Sekuli¢c. Kleine Geschichte
der deutschen Literatur. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. — 3. Aufl.
Konigstein/Ts.: Athendum, 1993.

v' Horst Dieter Schlosser. dtv-Atlas zur deutschen Literatur. Tafeln
und Texte. — 5. Aufl. — Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1992.
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Mehrbdndige Darstellungen der Literaturgeschichte
v’ Die deutsche Literatur. Ein Aufriss in Text und Darstellung / Hg.
von Otto F. Best und Hans-Jirgen Schmitt. — 16 Bde. — Stuttgart:
Reclam, 1975-1977.
v’ Geschichte der deutschen Literatur. — Stuttgart: Reclam, 1980-1982:
Bd. 1: Wehrli: Vom frithen Mittelalter bis zum Ende des 16. Jhs
Bd. 2: Kohlschmidt: Vom Barock bis zur Klassik
Bd. 3: Kohlschmidt: Von der Romantik bis zum spaten Goethe
Bd. 4: Kohlschmidt: Vom Jungen Deutschland bis zum
Naturalismus
Bd. 5: Lehnen: Vom Jugendstil zum Expressionismus
v Viktor Zmega¢ (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. — Kénigstein/T's.: Athendum, 1979-1984:
Bd. 1: 1700 — 1848
Bd. 2: 1848 — 1918
Bd. 3: 1918 — 1980
v Erhard Bahr (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur.
Kontinuitdt und Verdnderung. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart. —
3 Bde. — Tiibingen: Francke 1987/88.

Wie interpretiert man...?

v'Hans Dieter Gelfert. Wie interpretiert man ein Gedicht? -
Stuttgart: Reclam, 1993.

v' Hans Dieter Gelfert. Wie interpretiert man ein Drama? — Stuttgart:
Reclam, 1993.

v’ Hans Dieter Gelfert. Wie interpretiert man eine Novelle und eine
Kurzgeschichte? — Stuttgart: Reclam, 1993.

v'Hans Dieter Gelfert. Wie interpretiert man einen Roman? -
Stuttgart: Reclam, 1993.

Sammlung von Interpretationen
Gedichte und Interpretationen. — 6 Bde. — Stuttgart: Reclam 1982-1984:
Bd. 1: Renaissance und Barock
Bd. 2: Aufklarung und Sturm und Drang
Bd. 3: Klassik und Romantik
Bd. 4: Vom Biedermeier zum Biirgerlichen Realismus
Bd. 5: Vom Naturalismus bis zur Jahrhundertmitte
Bd. 6: Gegenwart
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DEUTSCHSPRACHIGE NOBELPREISTRAGER
IM BEREICH DER LITERATUR

1902 - Theodor Mommsen

Deutscher Historiker, geb. Garding 30.11.1817, gest. Charlottenburg
(heute zu Berlin) 1.11.1903; studierte in Kiel Jura und Philologie und
hielt sich 1844-47 in Italien auf. Frihzeitig an den politischen
Bewegungen seiner Zeit interessiert, nahm er 1848 als Redakteur in
Rendsburg an der Marzrevolution teil. 1848 wurde er aufgrund seiner
ersten Arbeiten zum réomischen Recht Professor in Leipzig, 1852 Professor
des romischen Rechts in Zirich, 1854 in Breslau und 1861 Professor der
alten Geschichte in Berlin.

Mommsen erwies sich mit seiner "Romischen Geschichte" (Bd. 1-3
1854-56, Bd.5 1885; mehr nicht erschienen), fiir die er als erster
Deutscher 1902 den Nobelpreis fiir Literatur erhielt, als bedeutender
Historiograph. Sein Name ist auch verknipft mit zahlreichen
Untersuchungen und Editionen, v.a. aber mit der grolen Sammlung der
lateinischen Inschriften ("Corpus Inscriptionum Latinarum", 1863 ff.),
sowle mit dem monumentalen "Romischen Staatsrecht" (1871-88, 3 Bde.
in 5 Teilen.).

1908 - RUDOLF EUCKEN

Deutscher Philosoph, geb. Aurich (Ostfriesland) 5.1.1846, gest. Jena
16.9.1926; war mit seinem "neuen Idealismus" bzw. "schoépferischen
Aktivismus" ein Vertreter der Lebensphilosophie. Gegen den
Intellektualismus der Gelehrtenphilosophie und eine dem Technischen
verhaftete Scheinkultur gewendet, forderte er ein ethisch verwurzeltes
Geistesleben. Damit verkniipfte sich fiir ihn auch die Bemiihung um die
geistige Zusammenarbeit der Volker. Eucken erhielt 1908 den Nobelpreis
fur Literatur.

WERKE: Die Einheit des Geisteslebens in Bewusstsein und That der
Menschheit (1888); Grundlinien einer neuen Lebensanschauung {1907);
Mensch und Weit (1918).

1910 - PAUL HEYSE
Deutscher Schriftsteller, geb. Berlin 15.3.1830, gest. Miinchen
2.4.1914; studierte klassische, germanische und romanische Philologie in
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Berlin und Bonn. Kiinstlerische Anregungen gab Heyse der Berliner
Literaturkreis "Tunnel tber der Spree", wo er Theodor Fontane, Joseph
von Eichendorff, Theodor Storm, Emanuel Geibel und den Maler Adolph
Menzel traf. Pragend war die Begegnung mit Italien (erste Italienreise
1852/53).

Nach der Riickkehr wurde er von Konig Maximilian II. nach
Minchen berufen. Mit Geibel bildete er den Mittelpunkt des "Miinchner
Dichterkreises und griindete die Dichtervereinigung "Krokodile". Seine
erste Novelle "L'Arrabbiata" (1855) wurde der Formtypus fiir tiber 150
Novellen, die 1855-95 erschienen. Er folgte darin meist der von ihm
entwickelten Novellentheorie ("Falkentheorie").

Heyse erschien jedoch bald als Epigone, der bei Darstellung moderner
Stoffe und Themen ein klassizistisches Schonheitsideal kultivierte.
Beachtung fanden seine Ubersetzungen aus dem Italienischen und
Spanischen. 1910 erhielt Heyse den Nobelpreis fiir Literatur.

WEITERE WERKE: Spanisches Liederbuch (1852, mit Emanuel Geibel);
Skizzenbuch (1877); Uber allen Gipfeln (1895).

1912 - GERHART HAUPTMANN

Deutscher Dichter, geb. Obersalzbrunn (heute Bad Salzbrunn)
15.11.1862, gest. Agnetendorf 6.6.1946. Der Sohn eines Gastwirts
absolvierte zunichst eine landwirtschaftliche Ausbildung, besuchte
danach 1880-82 die Kunstschule in Breslau und studierte anschlieBend
(1882/83) Philosophie in Jena. 1885 heiratete er die Schwester seiner
Schwigerin, die GroBkaufmannstochter Marie Thienemann, und wurde
damit finanziell unabhingig. Nach jahrelanger Krise wurden die beiden
wieder geschieden, und 1904 heiratete Gerhart Hauptmann Margarete
Marschalk. 1885-91 lebte er als freier Schriftsteller in Berlin, fand dort
Anschluss an den literarischen Verein "Durch", an den Friedrichshagener
Dichterkreis und an den Kreis der "Freien Bihne" unter Otto Brahm.
1891 ubersiedelte er zu seinem Bruder nach Schreiberhau in Schlesien,
1901 nach Agnetendorf, hielt sich aber zeitweise noch in Berlin auf, im
Sommer lebte er meist auf der Insel Hiddensee. Zahlreiche Reisen fiihrten
ithn u.a. nach Italien, Griechenland und Amerika (Vortragsreise anlasslich
des Goethe-Jubildaums 1932). 1912 erhielt er den Nobelpreis fiir
Literatur.
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WERK: Hauptmann gilt als wichtigster Vertreter des Naturalismus in
Deutschland. Er schuf — unterschiedlichen Stilrichtungen verpflichtet —
ein vielgestaltiges Werk mit wechselnden sozialen, psychologischen,
religiosen, mythischen und autobiographischen Themen. Im Vordergrund
steht der unterdriickte, an sich selbst oder der Umwelt scheiternde
Mensch. Spektakulidre Wirkung erzielte Hauptmann mit dem sozialen
Drama "Vor Sonnenaufgang" (1889), mit dem er dem Naturalismus in
Deutschland zum Durchbruch verhalf, dhnlich mit der dramatischen
Bearbeitung des Weberaufstands von 1844 "Die Weber" (1892, 1. Fassung
in schlesischer Mundart 1892 unter dem Titel "De Waber"). Zu den
realistischen, sozialkritischen Dramen Hauptmanns gehort auch die
Diebskomoddie "Der Biberpelz" (1893).

Uber dem Versuch zur Ausweitung des Naturalismus ins Traumhafte
und Visionire gab Hauptmann das proletarische Engagement auf und
wandte sich mit Sagen-, Mythen- und Méarchenspielen neuromantischen
Positionen zu ("Hanneles Himmelfahrt", 1893; "Und Pippa tanzt", 1906).
Jedoch kehrte er mit realistischen Milieutragédien immer wieder zur
naturalistischen Methode zuriick ("Fuhrmann Henschel", 1898; "Rose
Bernd", 1903; "Die Ratten", 1911). In der mittleren und spaten
Schaffensperiode galt sein Interesse v.a. historischen Themen, er
bearbeitete auch vorgegebene literarische Stoffe (u.a. von Shakespeare
und Franz Grillparzer). Die "Atridentetralogie" =zeigt ein diisteres
Antikebild, dem von Goethe verkiindeten humanistischen Ideal
entgegengesetzt ("Iphigenie in Delphi", 1941; "Iphigenie in Aulis", 1943;
"Agamemnons Tod", "Elektra", hg. 1948, zusammen 1949).

Aus dem epischen Schaffen ragt die Novelle "Bahnwarter Thiel"
(1888) heraus; dennoch ist der Erzdhler Hauptmann dem Dramatiker
deutlich unterlegen. Ahnliches gilt fiir die versepischen, lyrischen und
essayistischen Werke. Die Romane und Erzdhlungen zeigen Hauptmanns
Vorliebe fir magisch-fantastische Elemente und basieren stark auf
Autobiographischem ("Der Narr in Christo Emanuel Quint", 1910,
Roman; "Der Ketzer von Soana", 1918, Novelle).

Hauptmann galt zu seiner Zeit, v.a. bel seinen Auslandsaufenthalten,
als Repréasentant des deutschen Geistes und Nachfahre Goethes. Er
bejahte die Weimarer Republik, liel sich allerdings 1933 vom
nationalistischen Gedankengut beeindrucken; er lebte bis 1945
zurickgezogen, ohne sich politisch zu betétigen, versuchte jedoch, sich zu
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arrangieren, um sein Werk nicht zu gefihrden. Hiermit enttduschte er
viele seiner Freunde, die ins Exil gegangen waren.

WEITERE WERKE: Dramen: Das Friedensfest (1890); College Crampton
(1892); Florian Geyer (1896); Die versunkene Glocke (1897); Michael
Kramer (1900): Schluck und lau (1900); Der rote Hahn (1901); Der arme
Heinrich {1902); Elga (1905); Griselda (1909); Gabriel Schillings Flucht
(1912); Winterballade (1917); Der weifle Heiland (1920); Indipohdi (1920);
Vor Sonnenuntergang (1932); Hamlet in Wittenberg (1935); Magnus Garbe
(1942). — Romane: Atlantis (1912); Wanda (1928); Winckelmann (1954,
vollendet von F. Thiess). — Versepen: Promethidenlos (1885); Anna (1921);
Des grofien Kampffliegers, Landfahrers, Gauklers und Magiers Till
Eulenspiegel Abenteuer... (1928); Der groffe Traum (1943). -
Reiseerzahlung: Griechischer Friihling (1908). — Lyrik: Ahrenlese (1939);
Neue Gedichte (1946). — Autobiographische Schriften: Buch der
Leidenschaft (1930, 2 Bde.); Im Wirbel der Berufung (1936); Das
Abenteuer meiner Jugend (1937, 2 Bde.).

1929 - THOMAS MANN

Deutscher Schriftsteller, geb. Liibeck 6.6.1875, gest. Ziirich 12.8.1955.
Sein Vater, der Libecker Senator und Konsul Thomas Johann Heinrich
Mann, leitete eine GetreidegroBhandlung. Nach dessen Tod tlibersiedelte
die Familie nach Minchen, wo Mann 1894 als Volontar in eine
Versicherungsgesellschaft eintrat. 1896-98 hielt er sich mit seinem
Bruder Heinrich in Italien auf, 1898/99 war er Redakteur der satirischen
Zeitschrift "Simplicissimus", 1905 heiratete er die Tochter des Minchner
Mathematikprofessors Alfred Pringsheim, Katia Pringsheim, und lebte
dann bis 1933 in Miinchen. Von einer Vortragsreise kehrte er 1933 nicht
mehr nach Deutschland zurick, lebte zunéchst in Studfrankreich, dann in
Kiisnacht bei Ziirich.

1936 erwarb er nach seiner offiziellen Ausbiirgerung und der
Aberkennung der Ehrendoktorwilirde der Universitdt Bonn durch das
nationalsozialistische Regime die tschechoslowakische Staatsbiirger-
schaft, blieb aber zunéchst in der Schweiz, wo er die Zeitschrift "Mal} und
Wert" mitherausgab. 1939 ging Mann als Gastprofessor in die USA
(Princeton, New dJersey), von 1942 an lebte er dann (ab 1944 als
amerikanischer Staatsbiirger) bis 1952 1m kalifornischen Pacific
Palisades. Nach einem Besuch 1949 in Deutschland (Verleihung des

45



Goethe-Preises der Stadt Frankfurt am Main) kehrte Mann 1952 auf
Dauer nach Europa zuriick und wohnte zunichst in Erlenbach (Kanton
Ziirich), seit 1954 in Kilchberg bei Ziirich.

WERK: Romane und Novellen: Mann zdhlt zu den bedeutendsten
Erzéhlern deutscher Sprache im 20. Jahrhundert. Charakteristisch fiir
das gesamte Werk ist eine ironische Haltung, hypotaktische Syntax und

sinntrachtige Verwendung von Allegorien, Symbolen und Leitmotiven. In
seinem ersten Roman "Buddenbrooks. Verfall einer Familie" (1901, 2
Bde.), der ithn weltberithmt machte und fiir den er 1929 den Nobelpreis
fur Literatur erhielt, beschreibt Mann, z.T. autobiographisch, die
Geschichte einer Liibecker Kaufmannsfamilie, deren Niedergang v.a.
durch neue gesellschaftliche Wirklichkeiten, gewandelte moralische
Vorstellungen und die Lebensuntiichtigkeit des kiinstlerisch veranlagten
jingsten Sprosses herbeigefiihrt wird.

Die Polaritat Burger — Kinstler, Leben — Geist wurde, beeinflusst
von der Philosophie Friedrich Nietzsches, frih zum beherrschenden
Thema, so in der Novellensammlung "Tristan" (1903; darin u.a. auch
"Tonio Kroger") und in "Tod in Venedig" (1912). Sie spielt auch in dem
Roman "Konigliche Hoheit" (1909) eine Rolle. Eine Enzyklopadie des
zeitgenossischen geistigen Lebens ist der Roman "Der Zauberberg" (1924,
2 Bde.), der die Tradition des deutschen Bildungsromans fortsetzt: In der
abgeschlossenen Welt eines schweizerischen Sanatoriums erlebt Hans
Castorp, begleitet von den Auseinandersetzungen zwischen dem
Jesuitenschiiler Naphta und dem liberal-humanen Freigeist Settembrini
tiber alle grolen Themen und Probleme der Zeit, seinen menschlichen
Reifeprozess.

Die Joseph-Romane: Bereits seit 1926 hatte Mann an der

Romantetralogie "Joseph und seine Brider" ("Die Geschichte Jakobs",
1933; "Der junge Joseph", 1934; "Joseph in Agypten", 1936; "Joseph, der
Ernahrer", 1943; erste Gesamtausgabe 1948) gearbeitet. Dieses Werk ist
welt mehr als nur der Versuch, einen zentralen Stoff des Alten
Testaments in ein groBles Prosaepos von einem der rhythmischen
Kunstprosa angendherten, oft breiten und archaisierenden Stil zu
kleiden. Mann sah darin vielmehr eine die grundsatzlichen und
moglichen Dimensionen des Menschseins absteckende Dichtung, eine
Umdeutung des Mythos "ins Psychologische und Humane". Parallel zu
den "Joseph-Romanen" arbeitete Mann an dem Roman "Lotte in Weimar"
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(1939), einem psychologisierenden Bild des alternden Goethe und seiner
Umgebung.

Spatwerk: Mit dem Spatwerk, dem Kiinstlerroman "Doktor Faustus.
Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzdhlt von
einem Freunde" (1947), nimmt Mann ein zeitbezogenes Thema auf: Er
setzt eine 1im Teufelspakt bewaltigte Situation der modernen Musik mit
dem Schicksal Deutschlands in Bezug. Ergédnzend zum Roman schrieb er
"Die Entstehung des Doktor Faustus. Roman eines Romans" (1949). In
engem Zusammenhang mit seinem geistigen Gehalt steht die Rede
"Deutschland und die Deutschen" (1945, gedruckt 1947). Zum Spatwerk
gehoren der Roman "Der Erwéahlte" (1951), nach dem "Gregorius" von
Hartmann von Aue, sowie "Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull"
(Teildruck 1922, erweitert 1937, endgiiltige Ausgabe 1954), ein Fragment
gebliebener moderner Schelmenroman.

In zahlreichen Essays hat Mann zu literarischen, philosophischen
und politischen Fragen Stellung genommen. Er sah sich zunachst als
national gesinnten Birger des Kaiserreichs, der sich nicht unmittelbar in
das politische Leben mischt ("Betrachtungen eines Unpolitischen", 1918),
1m Gegensatz zu seinem Bruder Heinrich, zu dem er langere Zeit in einem
konfliktreichen Verhéltnis stand. In der Weimarer Republik dnderte sich
seine Haltung. Aus dem Exil engagierte er sich gegen den
Nationalsozialismus, wobel er von einer bilirgerlich-humanistischen
Position aus argumentierte. Mit zahlreichen Rundfunkansprachen suchte
er seine Heimat zu erreichen, um gegen den Nationalsozialismus zu
argumentieren (gesammelt in "Deutsche Horer", 1945). Auch nach dem
Krieg trat er als Mahner zur Humanitat auf (u.a. in den Reden zu den
Goethe-Feiern 1949 und den Schiller-Feiern 1955).

WEITERE WERKE: Novellen, Erzahlungen: Der kleine Herr Friedemann
(1898); Widlsungenblut (1921); Unordnung und friihes Leid (1926); Mario
und der Zauberer (1930); Die vertauschten Kopfe (1940); Das Gesetz
(1944); Die Betrogene (1953); Herr und Hund. Gesang vom Kindchen
(1919}. — Drama: Fiorenza (1906). — Essays: Friedrich und die grofe
Koalition (1915); Adel des Geistes (1945).

1946 - HERMANN HESSE
Deutscher Schriftsteller, geb. Calw 2.7.1877, gest. Montagnola
(Kanton Tessin) 9.8.1962. Sein Vater war ein baltischer Missionsprediger,
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die Mutter die Tochter des Indologen und Missionars Hermann Gundert.
Hesse erhielt eine pietistische Erziehung, der er sich 1892 nach
einjahrigem Aufenthalt im evangelisch-theologischen Seminar Maulbronn
durch Flucht entzog. 1895 begann er eine Buchhindlerlehre in Tiibingen,
ab 1899 arbeitete er als Buchhiandler und Antiquar in Basel, ab 1904 als
freier Schriftsteller. Hesse lebte, von Reisen durch Europa und Indien
(1911) abgesehen, am Bodensee und spater 1im Tessin (seit 1923
schweizerischer Staatsbiirger). 1946 erhielt Hesse den Nobelpreis fiir
Literatur, 1955 den Friedenspreis des Deutschen Buchhandels.

WERK UND ENTWICKLUNG: Seine Erzdhlkunst ist insgesamt von
Goethe und Gottfried Keller gepriagt und spiegelt in der Friihzeit die
Naturinnigkeit der Neuromantik sowie die verfeinerte psychologische
Einfiihlung des Impressionismus ("Peter Camenzind", 1904). Nach der
Erfahrung des Ersten Weltkriegs tritt Hesses Skepsis gegeniiber dem
romantischen Kultur- und Kinstlerideal deutlich hervor, verbunden mit
einem von der Psychoanalyse beeinflussten personlichen Bekenntnis. Die
innere Zerrissenheit und das Unbehagen gegeniiber einer im Untergang
begriffenen Kultur spiegelt sich in dem Roman "Der Steppenwolf" (1927,
Untertitel: "Nur far Verriickte").

Die Konfrontation von Geist und Leben (Natur) gestaltete Hesse in
"Narziss und Goldmund" (1930). Dieser Gegensatz und die Suche nach
harmonischem Ausgleich bestimmen wesentlich sein literarisches
Schaffen. Beeindruckt von der indischen Philosophie, stellte er zeitweise
das meditative Element in den Vordergrund. Eine Synthese versuchte
Hesse in seinem Alterswerk "Das Glasperlenspiel" (1943, 2 Bde.), das
westliche mit ostlicher Philosophie, Kunst und Lebenshaltung verein! und
in den Formen der Chronik und des Kklassischen deutschen
Bildungsromans ein utopisches Bild geistiger Gemeinschaft zeichnet.
Hesse schrieb auch Lyrik in traditionellen Formen, malte und zeichnete
und schuf Illustrationen zu eigenen Werken. Seine Biicher wurden in
viele Sprachen {iibersetzt, besonders in den USA fanden sie grolle
Resonanz.

WEITERE WERKE: Lyrik: Romantische Lieder (1899); Unterwegs
(1911); Gedichte des Malers (1920); Krisis. Ein Stiick Tagebuch (1928);
Trost der Nacht (1929); Bericht an die Freunde. Letzte Gedichte (1960). —
Romane und Erzahlungen: Unterm Rad (1906); Gertrud (1910); Rofhalde
(1914); Knulp (1915); Demian (1919); Klingsors letzter Sommer (1920);
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Siddhartha (1922); Weg nach innen (1931); Die Morgenlandfahrt (1932);
Sinclairs Notizbuch (1923).

1972 - HEINRICH BOLL

Deutscher Schriftsteller, geb. Koéln 21.12.1917, gest. Langenbroich
(heute zu Kreuzau) 16. 7. 1985; studierte nach abgebrochener
Buchhéndlerlehre Germanistik und Altphilologie in K6ln, war im Zweiten
Weltkrieg Soldat und kehrte 1945 nach Koéln zurick; er war
Grindungsmitglied der Gruppe 47 und seit 1951 freier Schriftsteller. Boll
war 1970-72 Prasident des P.E.N.-Zentrums der Bundesrepublik
Deutschland, 1971-74 Prasident des internationalen P.E.N.-Clubs. 1967
erhielt er den Georg-Bilichner-Preis, 1972 den Nobelpreis fiir Literatur.
Sein hohes internationales Ansehen setzte er nachdriicklich fir politisch
verfolgte Schriftsteller ein (u.a. fiir Aleksandr Solschenizyn).

Werk: Bolls Werk ist eng mit der gesellschaftlichen Entwicklung der
Bundesrepublik Deutschland verkniipft. Die frithen Erzdhlungen "Der
Zug war punktlich" (1949) und "Wanderer, kommst du nach Spa..." (1950)
sowie der Kurzroman "Wo warst du, Adam?" (1951) geben die
Erfahrungen des Kriegsendes eindringlich wieder. Die folgenden Romane
"Und sagte kein einziges Wort" (1953) und "Haus ohne Hiiter" (1954)
schildern milieuecht die Not der ersten Nachkriegszeit, die spéateren
polemisieren hart gegen die restaurativen Tendenzen der westdeutschen
Gesellschaft, gegen Konformismus, Wohlstandsdenken und Saturiertheit,
so in "Billard um halbzehn" (1959), "Ansichten eines Clowns" (1963) sowie
in der satirischen Erzahlung "Doktor Murkes gesammeltes Schweigen"
(1958). Auch den etablierten Katholizismus kritisierte er scharf. Der
Oberflachlichkeit und der Scheinmoral der zeitgendssischen Offentlich-
keit setzte er i1mmer wieder Barmherzigkeit und Verantwortung
entgegen, so in dem Roman "Gruppenbild mit Dame" (1971) und v.a. in
der umfangreichen Publizistik.

Bolls Engagement in politischen Fragen, v.a. in der Terrorismus-
debatte der 1970er Jahre, brachte ihm Widerspruch und Anfeindungen
ein. Die spaten Werke wie die Erzdhlung "Die verlorene Ehre der
Katharina Blum" (1974) und die Romane "Firsorgliche Belagerung"
(1979) und "Frauen vor Flusslandschaft" (1985), die ein diisteres Bild von
Staat und Gesellschaft zeichnen, reflektieren diese Erfahrungen. Boll
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schrieb auch Horspiele und iibersetzte (zusammen mit seiner Frau
Annemarie Boll) aus dem Englischen.

WEITERE WERKE: Erzdhlungen: Nicht nur zur Weihnachtszeit (1952);
Das Brot der friihen Jahre (1955); Entfernung von der Truppe (1964);
Ende einer Dienstfahrt (1966); Du fdhrst zu oft nach Heidelberg (1979};
Das Vermdchtnis (1981); Die Verwundung (1983). — Dramen: Ein Schluck
Erde (1962). Hausfriedensbruch/Aussatz (1969). — Lyrik: Wir kommen
weit her (1986). — Autobiographisches: Irisches Tagebuch (1957); Was soll
aus dem Jungen blof3 werden? (1981).

1999 - GONTER GRASS

Deutscher Schriftsteller und Grafiker, geb. Danzig 16.10.1927;
studierte 1n Dusseldorf und in Berlin Bildhauerei, lebte 1956-60 als
Bildhauer, Grafiker und Schriftsteller in Paris, danach meist in Berlin
(West); gehorte zur Gruppe 47.

FRUHWERK: Grass trat als Schriftsteller etwa zugleich mit Lyrik,
Prosa und Dramen hervor. Der Durchbruch gelang ihm mit seinem
Erstlingsroman "Die Blechtrommel" ('959; 1979 verfilmt von Volker
Schlondorff), einem grotesk-satirischen Entwicklungs- und Zeitroman,
dessen extravagante Erzahlperspektive, Tabubriiche und sprachliche
Eigenwilligkeiten provozierend wirkten. Der Roman "Hundejahre" (1963),
noch stiarker von skurriler Fantasie bestimmt, bietet ein kritisches
Panorama der Jahre zwischen etwa 1920 und 1958. Beide Romane
wurden spiter mit der Novelle "Katz und Maus" (1961) zur "Danziger
Trilogie" zusammengefasst.

Seit den 1960er Jahren entwickelte Grass ein immer starkeres
politisches Engagement. Wéahrend die frithen Dramen dem absurden
Theater angehoren, setzt sich das "deutsche Trauerspiel" "Die Plebejer
proben den Aufstand" (1966) mit Bertolt Brechts Haltung wahrend des
Arbeiteraufstandes am 17. Juni 1953 auseinander. Die folgende,
zunehmend gegenwartsbezogene Polemik, sowohl im Roman "Ortlich
betaubt" (1969) wie auch im Bericht "Aus dem Tagebuch einer Schnecke"
(1972), zeigte den politischen Schriftsteller. In dieser Phase, die politische
Tatigkeit fiir die SPD einschloss, bildete sich ein niichtern-ironischer Stil
heraus (Sammelband "Der Biirger und seine Stimme. Reden, Aufsitze,
Kommentare", 1974).
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SPATERE ERZAHLWERKE: Danach spielte das Erzahlerische wieder eine
grofBere Rolle; es erschien u.a. der Roman "Der Butt" (1977), in dem Grass
sich in Anlehnung an das Maéarchen vom Fischer und seiner Frau
kulturgeschichtlich mit der Frauenemanzipation auseinander setzt, und
die Erzdhlung "Das Treffen in Telgte" (1979), eine geistreiche Travestie
auf die Gruppe 47 vor der historischen Szenerie des DreiBigjahrigen
Krieges. In dem Roman "Die Rattin" (1986), der eine ldngere Zeit
beendete, in der Grass fast ausschlieB3lich als Grafiker arbeitete, nimmt er
Motive aus fritheren Werken wieder auf und steigert Zeitkritik zur
Endzeitstimmung. Wieder verstarktes politisches Engagement anléasslich
der deutschen Vereinigung verbindet sich mit einem neuen
erzihlerischen Ansatz in dem Roman "Ein weites Feld" (1995). Grass
beschwort Theodor Fontane als eine Art Wiedergdnger, um den
Klischeevorstellungen von Geschichte und Gegenwart, Ost und West,
Freund und Feind entgegenzutreten. Eine personlich gehaltene
historische Bilanz legte er mit "Mein Jahrhundert" (1999) vor. Auller
vielen anderen Auszeichnungen erhielt Grass 1965 den Georg-Biichner-
Preis und 1999 den Nobelpreis fiir Literatur.

WEITERE WERKE: Lyrik (z. T. mit Prosa und Zeichnungen): Die
Vorziige der Windhiihner (1956): Gleisdreieck (1960); Ausgefragt (1967);
Mariazuehren (1973): Liebe gepriift (1974); Wie ich mich sehe (1980); Mit
Sophie in die Pilze gegangen (1987); Novemberland. 13 Sonette (1993). —
Dramen: Hochwasser (1957); Onkel, Onkel (1958); Noch zehn Minuten bis
Buffalo (1959); Die bésen Koche (1961). — Prosa: Kopfgeburten oder Die
Deutschen sterben aus (1980); Zunge zeigen (1988, mit Zeichnungen):
Unkenrufe. Eine Erzdhlung (1992); Im Krebsgang (2002).

2004 - Elfriede Jelinek

Osterreichische Schriftstellerin, geb. Miirzzuschlag 20.10.1946;
studierte Kunstgeschichte, Theater- und Musikwissenschaft, lebt, nach
langeren Aufenthalten in Berlin und Rom, als freie Schriftstellerin in
Wien. Ihre Themen sind v.a. die Situation der Frau in einer von Mannern
dominierten Gesellschaft, die sexuelle Unterdriickung der Frau und die
Zerstorung ihrer Personlichkeit, die Manipulation des Einzelnen durch
die Medien. Durch Ubernahme authentischen Materials aus der

Mediensprache erzielte sie schon in den frihen Werken grotesk-
verfremdende Effekte ("wir sind lockvogel, baby!", 1970; "Michael. Ein
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Jugendbuch fir die Infantilgesellschaft", 1972). Auch in den spateren
Romanen montiert sie hdufig vorgefertigte Sprachmuster in unerwarteten
Zusammenhédngen, um so eine neue Sichtweise zu erreichen ("Die
Klavierspielerin", 1983). In ihren Dramen verfolgt sie das gleiche
Anliegen ("Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder
die Stiitzen der Gesellschaft", 1977), sie provoziert — wiederum ilber die
Sprache — das Publikum mit politischen Tabuthemen ("Burgtheater",
1984) bzw. mit pornographischen Handlungen ("Raststatte oder Sie
machen's alle", 1994). Jelinek schreibt auch Gedichte ("Lisas Schatten",
1967) und Horspiele ("Untergang eines Tauchers", 1973). 1998 erhielt sie
den Georg-Biichner-Preis, 2002 den Heinrich-Heine-Preis und 2004 den
Nobelpreis fiir Literatur.

WEITERE WERKE: Romane: Die Liebhaberinnen (1975); Oh Wildnis, oh
Schutz vor ithr (1985); Lust (1989); Die Kinder der Toten (1995); Gier. Ein
Unterhaltungsroman (2000). — Dramen: Macht nichts. Eine kleine Trilogie
des Todes (1999): Das Lebewohl. Drei kleine Dramen (2000).
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EINE AUSWAHL AUS DEUTSCHER LYRIK

ANDREAS GRYPHIUS
(1616-1664)

Uber die Geburt Jesu

Nacht, mehr denn lichte Nacht! Nacht, lichter als der Tag!
Nacht, heller als die Sonn, in der das Licht geboren,

Das Gott, der Licht in Licht wahrhaftig, ihm erkoren!

O Nacht, die alle Nacht und Tage trotzen mag!

O freudenreiche Nacht, in welcher Ach und Klag

Und Finsternis und was sich auf die Welt verschworen
Und Furcht und Héllenangst und Schrecken war verloren!
Der Himmel bricht; doch fallt nunmehr kein Donnerschlag.

Der Zeit und Nachte schuf, 1st diese Nacht ankommen
Und hat das Recht der Zeit und Fleisch an sich genommen
Und unser Fleisch und Zeit der Ewigkeit vermacht.

Die jammertriibe Nacht, die schwarze Nacht der Stinden,
Des Grabes Dunkelheit muss durch die Nacht verschwinden.
Nacht, lichter als der Tag! Nacht, mehr denn lichte Nacht!

Morgensonne

Die ewig helle Schar will nun ihr Licht verschlief3en,
Diana steht erblasst; die Morgenroéte lacht

Den grauen Himmel an, der sanfte Wind erwacht
Und reizt das Federvolk, den neuen Tag zu griiflen.

Das Leben dieser Welt eilt schon, die Welt zu kiissen,

Und steckt sein Haupt empor; man sieht der Strahlen Pracht
Nun blinkern auf der See. O dreimal hochste Macht,
Erleuchte den, der sich jetzt beugt vor deinen Fillen!

Vertreib die dicke Nacht, die meine Seel umgibt,
Die Schmerzensfinsternis, die Herz und Geist betribt,
Erquicke mein Gemiit und stirke mein Vertrauen!

Gib, dass ich diesen Tag in deinem Dienst allein

Zubring! und wenn mein End und jener Tag bricht ein,

Dass ich dich, meine Sonn! mein Licht! m6g ewig schauen!
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GOTTHOLD EPHRAIM LESSING
(1729-1781)

Der Tanzbadr

Ein Tanzbar war der Kett' entrissen,

Kam wieder in den Wald zurick

Und tanzte seiner Schar ein Meisterstiick

Auf den gewohnten Hinterfil3en.

"Seht", schrie er, "das i1st Kunst, das lernt man in der Welt.
Tut es mir nach, wenn’s euch gefillt.

Und wenn ihr konnt!" — "Geh", brummt ein alter Bér,
"Dergleichen Kunst, sie sei so schwer,

Sie sel so rar,

Zeigt deinen niedren Geist und deine Sklaverei."

JOHANN WOLFGANG GOETHE
(1749-1832)

Mignon

Kennst du das Land, wo die Zitronen blihn,
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht?
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Moécht' ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn!

Kennst du das Haus? Auf Sdulen ruht sein Dach,
Es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:

Was hat man dir, du armes Kind, getan? —
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mocht' ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn!

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,

In Héhlen wohnt der Drachen alte Brut,

Es stiirzt der Fels und tber 1thn die Flut —
Kennst du 1thn wohl?

Dahin! Dahin

Geht unser Weg; o Vater, lass uns ziehn!

54



Heill mich nicht reden, heill mich schweigen,
Denn mein Geheimnis ist mir Pflicht;

Ich mochte dir mein ganzes Innre zeigen,
Allein das Schicksal will es nicht.

Zur rechten Zeit vertreibt der Sonne Lauf

Die finstre Nacht, und sie muss sich erhellen;

Der harte Fels schlie3t seinen Busen auf,

Missgonnt der Erde nicht die tiefverborgnen Quellen.

Ein jeder sucht im Arm des Freundes Ruh',
Dort kann die Brust in Klagen sich ergieflen;
Allein ein Schwur driickt mir die Lippen zu,
Und nur ein Gott vermag sie aufzuschlief3en.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
Weil}, was ich leide!

Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh' ich ans Firmament

Nach jeder Seite.

Ach! der mich liebt und kennt,
Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
Weil}, was ich leide!

So lasst mich scheinen, bis ich werde,
Zieht mir das weille Kleid nicht aus!
Ich eile von der schonen Erde

Hinab in jenes feste Haus.

Dort ruh' ich eine kleine Stille,
Dann 6ffnet sich der frische Blick;
Ich lasse dann die reine Hiille,
Den Giirtel und den Kranz zurtick.

Und jene himmlischen Gestalten,

Sie fragen nicht nach Mann und Weib,
Und keine Kleider, keine Falten
Umgeben den verklarten Leib.

Zwar lebt' ich ohne Sorg' und Miihe,
Doch fiihlt' ich tiefen Schmerz genug;
Vor Kummer altert' ich zu friithe —
Macht mich auf ewig wieder jung!
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Neue Liebe, neues Leben

Herz, mein Herz, was soll das geben?
Was bedrianget dich so sehr?

Welch ein fremdes, neues Leben!

Ich erkenne dich nicht mehr.

Weg ist alles, was du liebtest,

Weg, warum du dich betriibtest,
Weg dein Fleil und deine Ruh —
Ach, wie kamst du nur dazu!

Fesselt dich die Jugendbliite,
Diese liebliche Gestalt,

Dieser Blick voll Treu und Gite
Mit unendlicher Gewalt?

Will ich rasch mich ihr entziehen
Mich ermannen, ihr entfliehen,
Fihret mich im Augenblick,

Ach, mein Weg zu ihr zurick.

Und an diesem Zauberfiadchen,
Das sich nicht zerreif3en lasst,
Halt das liebe, lose Madchen
Mich so wider Willen fest:
Muss 1n threm Zauberkreise
Leben nun auf ihre Weise,

Die Veranderung, ach wie grof3!
Liebe! Liebe! lass mich los!

Wanderers Nachtlied
Uber allen Gipfeln
1st Ruh;
in allen Wipfeln
spurest du
kaum einen Hauch;
die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde
ruhest du auch!
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Willkommen und Abschied

Es schlug mein Herz: geschwind zu Pferde!
Es war getan, fast eh' gedacht.

Der Abend wiegte schon die Erde,

Und an den Bergen hing die Nacht;

Schon stand 1im Nebelkleid die Eiche,

Ein aufgetiirmter Riese, da,

Wo Finsternis aus dem Gestrauche

Mit hundert schwarzen Augen sah.

Der Mond von einem Wolkenhtigel

Sah klaglich aus dem Duft hervor,

Die Winde schwangen leise Fliigel,
Umsausten schauerlich mein Ohr,

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und fréhlich war mein Mut;
In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Dich sah ich, und die milde Freude
FloB3 von dem stiiflen Blick auf mich;
Ganz war mein Herz an deiner Seite
Und jeder Atemzug fiir dich.

Ein rosenfarbnes Friithlingswetter
Umgab das liebliche Gesicht,

Und Zartlichkeit fiir mich — ihr Goétter!
Ich hofft' es, ich verdient' es nicht!

Doch ach! Schon mit der Morgensonne
Verengt' der Abschied mir das Herz:

In deinen Kiissen welche Wonne!

In deinem Auge welcher Schmerz!

Ich ging. Du standst und sahst zur Erden,
Und sahst mir nach mit nassem Blick —
Und doch, welch Glick, geliebt zu werden!
Und lieben, Gotter, welch ein Gluck!
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Gefunden

Ich ging im Walde Ich wollt’ es brechen,
so fir mich hin, da sagt’ es fein:

und nichts zu suchen, Soll ich zum Welken
das war mein Sinn. gebrochen sein?

Im Schatten sah ich Ich grub’s mit allen
ein Blimchen stehn, den Wiirzlein aus,
wie Sterne leuchtend, zum Garten trug ich’s
wie Auglein schén. am hiibschen Haus.

Und pflanzt’ es wieder
am stillen Ort,

nun zweigt es immer
und bliiht so fort.

Erlkonig

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es 1st der Vater mit seinem Kind,;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er halt ihn warm.

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht? —
Siehst, Vater, du den Erlkoénig nicht?

Den Erlenkénig mit Kron und Schweif? —

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. —

"Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel ich mit dir;

Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch gilden Gewand."

Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was Erlenkonig mir leise verspricht? —

Sel ruhig, bleibe ruhig, mein Kind;

In dirren Blattern sduselt der Wind. —

"Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fihren den nachtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein."
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Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am distern Ort? —

Mein Sohn, mein Sohn, ich seh es genau:

Es scheinen die alten Weiden so grau. —

"Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt."
Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich an!
Erlkonig hat mir ein Leids getan! —

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind,
Er halt in Armen das dchzende Kind,
Erreicht den Hof mit Mithe und Not;

In seinen Armen das Kind war tot.

FRIEDRICH SCHILLER
(1759-1805)

Ndnie

Auch das Schone muss sterben! das Menschen und Gétter bezwinget,
Nicht die eherne Brust riithrt es den stygischen Zeus.

Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,

Und an der Schwelle noch, streng, rief er zuriick sein Geschenk.
Nicht stillt Aphrodite dem schonen Knaben die Wunde,

Die in den zierlichen Leib grausam der Eber geritzt,

Nicht errettet den gottlichen Held die unsterbliche Mutter,
Wann er, am skaischen Tor fallend, sein Schicksal erfillt.

Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Téchtern des Nereus,
Und die Klage hebt an um den verherrlichten Sohn.

Siehe, da weinen die Gotter, es weinen die Gottinnen alle,

Dass das Schone vergeht, dass das Vollkommene stirbt.

Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten ist herrlich,
Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab.

Der Handschuh

Vor seinem Lowengarten,

Das Kampfspiel zu erwarten,

Sal3 Konig Franz

Und um ihn die GrofB3en der Krone
Und rings auf hohem Balkone
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Die Damen in schonem Kranz.
Und wie er winkt mit dem Finger,
Auf tut sich der weite Zwinger,
Und hinein mit bedéchtigem Schritt
Ein Lowe tritt

Und sieht sich stumm

Rings um,

Mit langem Géahnen,

Und schiittelt die Mahnen

Und streckt die Glieder

Und legt sich nieder.

Und der Konig winkt wieder,
Da 6ffnet sich behend

Ein zweites Tor,

Daraus rennt

Mit wildem Sprunge

Ein Tiger hervor.

Wie der den Lowen erschaut,
Brillt er laut,

Schlagt mit dem Schweif
Einen furchtbaren Reif

Und recket die Zunge,

Und 1m Kreise scheu

Umgeht er den Leu

Grimmig schnurrend:

Drauf streckt er sich murrend
Zur Seite nieder.

Und der Konig winkt wieder,

Da speit das doppelt gedffnete Haus
Zweil Leoparden auf einmal aus,

Die stiirzen mit mutiger Kampfbegier
Auf das Tigertier,

Das packt sie mit seinen grimmigen Tatzen,
Und der Leu mit Gebrill

Richtet sich auf, da wird's still,

Und herum im Kreis,

Von Mordsucht heil,

Lagern die greulichen Katzen.

Da fallt von des Altans Rand
Ein Handschuh von schoner Hand
Zwischen den Tiger und den Leun
Mitten hinein.
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Und zu Ritter Delorges spottenderweis
Wendet sich Fraulein Kunigund:

"Herr Ritter, ist Eure Lieb so heil3,

Wie Thr mir's schwort zu jeder Stund,

E1, so hebt mir den Handschuh auf."

Und der Ritter in schnellem Lauf

Steigt hinab in den furchtbaren Zwinger

Mit festem Schritte,

Und aus der Ungeheuer Mitte

Nimmt er den Handschuh mit keckem Finger.

Und mit Erstaunen und mit Grauen

Sehen's die Ritter und Edelfrauen,

Und gelassen bringt er den Handschuh zurick.
Da schallt ihm sein Lob aus jedem Munde,
Aber mit zéartlichem Liebesblick —

Er verheil3t ihm sein nahes Gliick —

Empfangt ihn Fraulein Kunigunde.

Und er wirft ihr den Handschuh ins Gesicht:
"Den Dank, Dame, begehr ich nicht",

Und verlésst sie zur selben Stunde.

Hoffnung

Es reden und traumen die Menschen viel
Von bessern kiinftigen Tagen,

Nach einem gliicklichen, goldenen Ziel

Sieht man sie rennen und jagen.

Die Welt wird alt und wird wieder jung,
Doch der Mensch hofft immer Verbesserung.

Die Hoffnung fithrt ihn ins Leben ein,

Sie umflattert den frohlichen Knaben,

Den Jiingling begeistert ihr Zauberschein,

Sie wird mit dem Greis nicht begraben;

Denn beschlief3t er im Grabe den miiden Lauf,
Noch am Grabe pflanzt er — die Hoffnung auf.

Es 1st kein leerer, schmeichelnder Wahn,
Erzeugt im Gehirne des Toren,

Im Herzen kiindet es laut sich an:

Zu was Besserm sind wir geboren.

Und was die innere Stimme spricht,

Das tauscht die hoffende Seele nicht.
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FRANZ GRILLPARZER
(1791-1872)

Abschied von Wien

Leb wohl, du stolze Kaiserstadt,
Zwar nicht auf immer, denk' ich,
Zu andern Grenzen, lebensmatt,
Die irren Schritte lenk' ich.

Schon bist du, doch gefdhrlich auch,
Dem Schiler wie dem Meister,
Entnervend weht dein Sommerhauch,
Du Capua der Geister.

Auf deinen Fluren geht sich's weich,
Und Berg' und Walder breiten
Rings um dich her ein Zauberreich,
Durch das die Strome gleiten.

Weithin Musik, wie wenn im Baum

Der Vogel Chor erwachte,

Man spricht nicht, denkt wohl etwa kaum
Und fiihlt das Halbgedachte.

Dazu ein Volk, ein wackres Herz,
Verstand und vom gesunden,

Das sich mit Marchen und mit Scherz
Der Wahrheit Bild umwunden.

Man lebt in halber Poesie,
Gefahrlich fir die ganze,

Und ist ein Dichter, ob man nie
An Vers gedacht und Stanze.

Doch weil von so viel Schénheit voll
Wir nur zu atmen brauchen,
Vergisst man, was zum Herzen quoll,
Auch wieder auszuhauchen:

Die Tafel bleibt, die Leinwand leer,
Drum fort aus diesen Griinden,

Ob von der Reiselust Beschwer
Sich fest're Bilder runden.
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HEINRICH HEINE
(1797-1856)

Die schlesischen Weber

Im diistern Auge keine Tréne,

Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Ziahne.
"Deutschland, wir weben dein Leichentuch,

Wir weben hinein den dreifachen Fluch —

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Goétzen, zu dem wir gebeten
In Winterskéalte und Hungersnéten;

Wir haben vergebens gehofft und geharrt,
Er hat uns geéafft und gefoppt und genarrt —
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Koénig, dem Konig der Reichen,
Den unser Elend nicht konnte erweichen,

Der den letzten Groschen von uns erpresst
Und uns wie Hunde erschiellen ldsst —

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem falschen Vaterlande,

Wo nur gedeihen Schmach und Schande,

Wo jede Blume frith geknickt,

Wo Faulnis und Moder den Wurm erquickt —
Wir weben, wir weben!

Das Schiffchen fliegt, der Webstuhl kracht,
Wir weben emsig Tag und Nacht —
Altdeutschland, wir weben dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch.

Wir weben, wir weben!"

Ein Fichtenbaum steht einsam

Ein Fichtenbaum steht einsam
Im Norden auf kahler Hoh'.
Thn schlafert. Mit weiller Decke
Umbhillen ihn Eis und Schnee.

Er traumt von einer Palme,

Die fern im Morgenland
Einsam und schweigend trauert
Auf brennender Felsenwand.
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Lorelei
Ich weil} nicht, was soll es bedeuten,
dass ich so traurig bin;
ein Marchen aus alten Zeiten,
das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft 1st kiihl und es dunkelt,
und ruhig flie3t der Rhein;

der Gipfel des Berges funkelt

1m Abendsonnenschein.

Die schone Jungfrau sitzet
dort oben wunderbar;

ihr goldnes Geschmeide blitzet,
sie kammt ihr goldenes Haar.

Sie kdimmt es mit goldenem Kamme
und singt ein Lied dabei;

das hat eine wundersame,
gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
ergreift es mit wildem Weh;

er schaut nicht die Felsenriffe,
er schaut nur hinauf in die Hoh’.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
am Ende Schiffer und Kahn;

und das hat mit ihrem Singen

die Lorelel getan.

Der Brief, den du geschrieben

Der Brief, den du geschrieben,
Er macht mich gar nicht bang;
Du willst mich nicht mehr lieben,
Aber dein Brief ist lang.

Zwolf Seiten, eng und zierlich!
Ein kleines Manuskript!

Man schreibt nicht so ausfiihrlich,
Wenn man den Abschied gibt.
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Warum sind denn die Rosen so blasse

Warum sind denn die Rosen so blass,
O sprich, mein Lieb, warum?
Warum sind denn im griinen Gras
Die blauen Veilchen so stumm?

Wann singt denn mit so klaglichem Laut
Die Lerche in der Luft?

Warum steigt denn aus dem Balsamkraut
Hervor ein Leichenduft?

Warum scheint denn die Sonn’ auf die Au’
So kalt und verdrieB3lich herab?

Warum ist denn die Erde so grau

Und 6de wie ein Grab?

Warum bin ich selbst so krank und trib,
Mein liebes Liebchen, sprich?

O sprich, mein herzallerliebstes Lieb,
Warum verlieBBest du mich?

NIKOLAUS LENAU
(1802-1850)

Winternacht

Vor Kilte 1st die Luft erstarrt,

Es kracht der Schnee von meinen Tritten,
Es dampft mein Hauch, es klirrt mein Bart;
Nur fort, nur immer fortgeschritten!

Wie feierlich die Gegend schweigt!
Der Mond bescheint die alten Fichten,
Die, sehnsuchtsvoll zum Tod geneigt,
Den Zweig zuriick zur Erde richten.

Frost! Friere mir ins Herz hinein,
Tief in das heilbewegte, wilde!
Dass einmal Ruh mag drinnen sein,
Wie hier im néchtlichen Gefilde!
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GOTTFRIED KELLER
(1819-1890)

Die Zeit geht nicht

Die Zeit geht nicht, sie stehet still,
Wir ziehen durch sie hin;

Sie 1st ein Karawanserei,

Wir sind die Pilger drin.

Ein Etwas, form- und farbenlos,
Das nur Gestalt gewinnt,

Wo ihr drin auf und nieder taucht,
Bis wieder ihr zerrinnt.

Es blitzt ein Tropfen Morgentau
Im Strahl des Sonnenlichts —
Ein Tag kann eine Perle sein
Und hundert Jahre — Nichts!

Es ist ein weilles Pergament
Die Zeit, und jeder schreibt
Mit seinem besten Blut darauf,
Bis ihn der Strom vertreibt.

An dich, du wunderbare Welt,

Du Schonheit ohne End,

Schreib ich 'nen kurzen Liebesbrief
Auf dieses Pergament.

Froh bin ich, dass ich aufgetaucht
In deinem runden Kranz;

Zum Dank trib ich die Quelle nicht
Und lobe deinen Glanz!

DETLEV VON LILIENCRON
(1844-1909)

Wiegenlied

Vor der Tire schlaft der Baum,
Durch den Garten zieht ein Traum.
Langsam schwimmt der Mondeskahn,
Und im Schlafe kriaht der Hahn.
Schlaf, mein Wolfchen, schlaf.

66



Schlaf, mein Wulf. In spater Stund
Kiiss ich deinen roten Mund.
Streck dein kleines dickes Bein,
Steht noch nicht auf Weg und Stein
Schlaf, mein Woélfchen, schlaf.

Schlaf, mein Wulf. Es kommt die Zeit,
Regen rauscht, es stiirmt und schneit.
Lebst in atemloser Hast,

Hattest gerne Schlaf und Rast.
Schlaf, mein Woélfchen, schlaf.

Vor der Tire schlaft der Baum,
Durch den Garten zieht ein Traum,
Langsam schwimmt der Mondeskahn,
Und im Schlafe kriaht der Hahn.
Schlaf, mein Wolfchen, schlaf.

RAINER MARIA RILKE
(1875-1926)

Jetzt reifen schon die roten Berberitzen...

Jetzt reifen schon die roten Berberitzen,
alternde Astern atmen schwach im Beet.

Wer jetzt nicht reich ist, da der Sommer geht,
wird immer warten und sich nie besitzen.

Wer jetzt nicht seine Augen schlielen kann,
gewiss, dass eine Fille von Gesichtern

in ithm nur wartet bis die Nacht begann,

um sich in seinem Dunkel aufzurichten: —
der ist vergangen wie ein alter Mann.

Dem kommt nichts mehr, dem st6ft kein Tag mehr zu,
und alles liigt ihn an, was ihm geschieht;

auch du, mein Gott. Und wie ein Stein bist du,
welcher 1hn taglich in die Tiefe zieht.
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Herbsttag

Herr: es ist Zeit. Der Sommer war sehr grof.
Leg deinen Schatten auf die Sonnenuhren,
und auf den Fluren lass die Winde los.

Befiehl den letzten Friichten voll zu sein;
gib ithnen noch zwei siidlichere Tage,
driange sie zur Vollendung hin und jage
die letzte Stile in den schweren Wein.

Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr.
Wer jetzt allein ist, wird es lange bleiben,

wird wachen, lesen, lange Briefe schreiben

und wird in den Alleen hin und her

unruhig wandern, wenn die Blatter treiben.

Der Panther

Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stabe
so mid geworden, dass er nichts mehr halt.
IThm ist, als ob es tausend Stéabe gébe

und hinter tausend Stdben keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich 1m allerkleinsten Kreise dreht,

1st wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betdaubt ein groBler Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf —. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille —
und hort im Herzen auf zu sein.

HERMANN HESSE
(1877-1962)

Im Nebel

Seltsam, 1im Nebel zu wandern!
Einsam ist jeder Busch und Stein,
Kein Baum sieht den anderen,
Jeder 1st allein.
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Voll von Freuden war mir die Welt,
Als noch mein Leben Licht war,

Nun, da der Nebel fallt,
Ist keiner mehr sichtbar.

Wahrlich, keiner ist weise,
Der nicht das Dunkle kennt,
Das unentrinnbar und leise.
Von allen 1hn trennt.

Seltsam, im Nebel zu wandern!
Leben ist einsam sein.

Kein Mensch kennt den anderen,
Jeder 1st allein.

GEORG TRAKL
(1887-1914)

Kindheit

Voll Friichten der Holunder; ruhig wohnte die Kindheit
In blauer Héhle. Uber vergangenen Pfad,

Wo nun braunlich das wilde Gras saust,

Sinnt das stille Geédst; das Rauschen des Laubs

Und in heiliger Blaue lauten leuchtende Schritte fort.
Ein gleiches, wenn das blaue Wasser im Felsen tont.
Sanft ist der Amsel Klage. Ein Hirt

Folgt sprachlos der Sonne, die vom herbstlichen Hiuigel rollt.
Ein blauer Augenblick ist nur mehr Seele.
Am Waldsaum zeigt sich ein scheues Wild und friedlich

Ruhn im Grund die alten Glocken und finsteren Weiler.
Frommer kennst du den Sinn der dunklen Jahre,
Kiihle und Herbst in einsamen Zimmern;

Leise klirrt ein offenes Fenster; zu Trianen

Rihrt der Anblick des verfallenen Friedhofs am Hiigel,

Erinnerung an erzédhlte Legenden; doch manchmal erhellt sich die Seele,
Wenn sie frohe Menschen denkt, dunkelgoldene Friithlingstage.
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EIN MUSTER DER INTERPRETATION VON POESIE
Vergleich zweier gattungsverwandter Gedichte

Balladen gehoren zu den am wenigsten interpretationsbedirftigen
Gedichten. Da sie keine eigentlich lyrischen, sondern erzédhlende Texte
sind, geht es bel ithnen nicht um den Aufbau komplexer Klang-, Bild- und
Sinnstrukturen, sondern um die moglichst effektvolle Prasentation der
erzahlten Geschichte. Bereits aus diesem Grunde ist ihre Machart meist
schon an der Oberflache abzulesen. Aullerdem stehen sie in der Tradition
der Volksballade und bemiihen sich deshalb um unmittelbare
Verstandlichkeit. Dies gilt auch fiir solche Balladen, die sich weit von
Form und Ton der Volksballade entfernen. Die Interpretation einer
einzelnen Ballade droht deshalb leicht zu einer bloBen Beschreibung
dessen zu werden, was offen zutage liegt. Deshalb wollen wir im
Folgenden zwel Balladen miteinander vergleichen, um durch die
Wahrnehmung der Unterschiede zu einem besseren Verstidndnis der
Eigentiimlichkeiten jeder einzelnen zu gelangen. Unsere Beispiele —
Goethes "Erlkonig" und Schillers "Handschuh" — gehdéren zu den
bekanntesten deutschen Balladen tiberhaupt (Texte der Balladen — sieh
unsere obige Auswahl). Beide Gedichte konnen als klassische Beispiele
fir die beiden unterschiedlichen Balladentraditionen gelten. Wahrend
Goethe sich an die Tradition der Volksballade anlehnt, schreibt Schiller
eine reine Kunstballade, die nichts mehr mit der volkstiimlichen Form
gemein hat.

Schon aulerlich zeigen die beiden Balladen auffallige Unterschiede:
bei Goethe nach Art der Volksballade eine strophische Gliederung, bei
Schiller eine Aufteilung in Sinnabschnitte, deren Liange, wie die der
Verszeilen, stark variiert. Im "Handschuh" weil} der Leser von Anfang an,
dass ithm eine Geschichte erzdhlt wird. Das Gedicht beginnt wie eine
Erzahlung im epischen Prateritum. Mit Beginn des zweiten Absatzes geht
das Erziahltempus zwar ins Préasens liber, was eine Art temporalen Zoom-
Effekt bewirkt und das Geschehen nédher an den Leser heranholt;
dennoch weil} dieser, dass er alles durch das Kamera-Auge des Erzihlers
sieht. Alle qualifizierenden Adjektive — "weit", "bedachtig", "behend",
"wild", "fruchtbar", "mutig", usw. — sprechen ein Urteil iber die jeweils
qualifizierte Sache und setzen damit einen Urteilenden voraus. Der
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Erzahler bleibt also in jeder Zeile prasent. Er steht wie ein unsichtbarer
Dompteur im Lowenkéafig und fihrt nacheinander seine Raubkatzen vor,
indem er jede mit einer detaillierten Beschreibung ihres Verhaltens
prasentiert.

Ganz anders im "Erlkonig". Hier steht am Anfang die rhetorische
Frage "Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?" Die Frage bewirkt,
dass der Leser sich mit dem Fragenden identifiziert, und das Prasens
signalisiert ithm, dass ihm keine Geschichte erzédhlt wird, sondern dass er
Augenzeuge eines Geschehens werden soll. Das bedeutet, dass auch die
Antwort auf die Frage nicht von einem Erzihler kommt, sondern aus dem
Munde eines anonymen Prédsentators, der nur ausspricht, was der Leser
in der Fiktion selbst zu sehen glaubt. Danach verschwindet der
Prasentator aus dem Gedicht, und die niachsten sechs Strophen, die das
zentrale Geschehen darstellen, bestehen ausschlieBlich aus Dialogen
zwischen Vater, Sohn und dem Erlkonig. Erst in der letzten Strophe kehrt
der Prasentator wieder und schlieft das Gedicht ab, indem er mit
knappen Worten den Ausgang des Geschehens berichtet; und auch hier
bleibt der Leser innerhalb der Fiktion, dass er das, was dort in der dritten
Person beschrieben wird, selber sieht. Wahrend "Der Handschuh" ein
durchgingig episches Gedicht ist, bei dem ein dramatisch gespanntes
Geschehen durch Beschreibung vergegenwartigt wird, ist der "Erlkonig"
eine Art Miniaturdrama mit einem epischen Vor- und Nachspann. Dieser
epische Rahmen stellt Vorginge dar, aber er enthéalt sich jeder
Beschreibung. Die wenigen Adjektive darin driicken objektive Qualitaten
und keine subjektiven Wertungen aus. Das, was sich dem Leser als
szenische Realitat einpragt, sind nicht die mageren Angaben der ersten
und letzten Strophe, sondern es ist die phantastische Szenerie, die sich
indirekt aus den Dialogen ergibt. Ohne dass irgendetwas im eigentlichen
Sinne beschrieben wird, sieht der Leser dennoch vor sich eine néachtliche
Landschaft mit Weiden 1im Nebeldunst und die gespenstische
Erscheinung des Erlkonigs "mit Kron und Schweif'. Die groBartige
Wirkung dieser nicht zu Unrecht so beriihmten Ballade beruht sicher zu
einem groBen Teil darauf, dass sie ohne jede Beschreibung von aullen
auskommt und dennoch ein Szenenbild von héchster Dichte beschwort.
Dies ist die Technik der alten Volksballade, die ebenfalls weitgehend auf
Beschreibung verzichtet und das Geschehen durch knappe Berichte und
durch dramatische Wechselrede entfaltet. Von ganz anderer Art ist die
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Wirkung des "Handschuh". Hier ist nichts Ubernatiirliches im Spiel, dem
Leser lauft kein Schauer iiber den Riicken, er verfolgt nur gespannt ein
kunstvoll prasentiertes Geschehen. Kunstvoll ist es in der Tat. Mit grofler
sprachlicher Virtuositat gelingt es Schiller, die drei verschiedenen
Raubkatzenarten so darzustellen, dass sich 1ihre wunterschiedlichen
Bewegungstypen beinahe lautmalerisch abbilden. Er erreicht dies durch
geschickte Wahl der Klangqualitaten, vor allem aber durch das Metrum.
So wird die trige, gelangweilt-bedédchtige Gangart des Lowen zum einen
durch sehr gedehnte Vokale — Gahnen, Mdhnen -und zum anderen durch
ein langsames Metrum zum Ausdruck gebracht. Das Gedicht arbeitet mit
einem unregelméfBigen Wechsel von Zweier- und Dreiertakten, die
steigend oder fallend sein koénnen. Wahrend steigende Metren die
Bewegung eher stauen, wirken fallende beschleunigend. Diese
unterschiedlichen Wirkungen werden von Schiller mit grofler
Kunstfertigkeit ausgenutzt. So lasst er den Auftritt des Lowen mit einer
anapéastischen Zeile beginnen, also einem steigenden Metrum, das die
Bewegung staut:

Und hinein mit beddchtigem Schritt

Ein Lowe tritt
Nidhme man vom ersten Anapést eine Silbe weg, so wiirde sich das Tempo
erheblich beschleunigen, da wir dann die unbetonte Anfangssilbe
wahrscheinlich als Auftakt empfinden und die folgenden VersfiiBe als
fallende Daktylen lesen wiirden. Das lédsst sich leicht an der Zeile ablesen,
mit der die Leoparden beschrieben werden:

Die stiirzen mit mutiger Kampfbegier

Auf das Tigertier
Hier haben wir es nach dem Auftakt mit Daktylen zu tun, die der ganzen
Bewegung einen raschen Hipf- oder Sprungcharakter verleihen. In der
zwelten Zeile geht der fallende Daktylus in den steigenden Anapéast tiber.
Dadurch wird die Bewegung gestaut, was natiirlich Absicht ist, da an
dieser Stelle die Bewegung der Leoparden vom Tiger gestoppt wird. Der
Daktylus als charakteristische Gangart der Leoparden war schon in den
beiden vorangegangenen Zeilen vorbereitet worden:

Da speit das doppelt geoffnete Haus

Zwei Leoparden auf einmal aus

Ganz anders als das trage Schreiten des Lowen und die schnellen

Spriinge der Leoparden ist die Bewegung des Tigers, der "mit wildem
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Sprunge" eintritt, dann aber sofort die Bewegung abstoppt und in ein
lauerndes Kreisen von gestauter Kraft tibergeht. Diese Mischung aus
Schnelligkeit, Kraft und lauernder Zuriickhaltung wird durch einen
stdndigen Wechsel von steigenden und fallenden, von zweiviertel- und
dreivierteltaktigen Metren zum Ausdruck gebracht:

Wie der den Lowen erschaut,

Briillt er laut,

Schldgt mit dem Schweif

Einen furchtbaren Reif

Und recket die Zunge

Und im Kreise scheu

Umgeht er den Leu
Mit &dhnlicher Raffinesse wird der weitere Verlauf des Balla-
dengeschehens vorgefiihrt: Der Kampf des Tigers gegen die Leoparden;
das Gebrill des Lowen, der mit seiner Autoritit Ruhe herstellt; die
lauernde Stille; das Fallen des Handschuhs und der Gang des Ritters in
den Zwinger. Es diirfte dem Leser nicht schwerfallen, dem Dichter dabei
auf die Finger zu sehen.

Schiller zeigt seine Beherrschung des Handwerks ganz offen.
Wihrend 1im "Erlkonig" irrationales Dunkel herrscht, liegt im
"Handschuh" alles in hellem Tageslicht. Goethes Gedicht vermittelt den
Schauer des Numinosen, ohne jedoch dariiber irgendeine Aussage zu
machen. Die Botschaft ist weder eine Warnung vor dimonischen Kréaften
in der Natur noch umgekehrt eine Warnung vor Aberglauben. Wenn das
Gedicht tUberhaupt eine Aussage hat, dann die, dass es "mehr Dinge
zwischen Himmel und Erde gibt, als unsere Schulweisheit sich traumen
lasst", wie schon Shakespeares Hamlet sagte. Auch Schillers "Handschuh"
hat keine Botschaft im Sinne eines fabula docet, einer abschlieBenden
"Moral von der Geschieht". Er will weder junge Minner zu mutigem
Handeln animieren, noch rat er ihnen, einer Dame, die nur mannliches
Imponiergehabe bewundert, den Handschuh ins Gesicht zu werfen. Beide
Gedichte tun nichts weiter, als einen spannungsreichen Vorgang
balladenhaft darzustellen. Aber sie tun es aus zwel entgegengesetzten
Kinstlertemperamenten heraus. Goethe schreibt ein Gedicht, das in
seiner Form so naturwiichsig erscheint wie eine Volksballade und das
inhaltlich die natilirliche Aullenwelt als eine damonische Sphéare darstellt,
die sich der rationalen und damit ethischen Kontrolle entzieht. Schiller
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schreibt ein Gedicht, das in jedem Wort, in jeder Zeile die handwerkliche
Kunst des Dichters erkennen ldsst und das inhaltlich einen Vorgang
darstellt, in dem es um ethisches, um rationales Handeln geht. Die
Raubkatzen haben nichts Ddmonisches an sich, sie sind nur gefihrlich.
Das Handeln des Ritters Delorge folgt einem rationalen Kalkiil. Um den
falschen, irrationalen Begriff von Méannlichkeit zu entlarven, mit dem die
Dame sein Ehrgefiihl verletzt, geht er ein kalkuliertes Risiko ein, indem
er die mutige, aber vollkommen irrationale, weil unverninftige Tat
vollbringt und sie anschlieBend dadurch entwertet, dass er der Dame den
Handschuh ins Gesicht wirft und auf die Belohnung durch ihre Gunst
verzichtet. Schillers formal artifizielle und inhaltlich ethisierte Ballade
wurde und wird von der Kritik bis heute viel weniger geschétzt als
Goethes Gedicht, das die Naivitat einer Volksballade ausstrahlt und vom
Hauch des Numinosen umweht ist. Diese unterschiedliche Beurteilung
hangt natiirlich damit zusammen, dass wir in einer nachromantischen
Zeit leben und dass alle unsere Urteile iiber Dichtung noch immer durch
die klassisch-romantische Asthetik geprigt sind. Schiller stand nicht in
der klassisch-romantischen, sondern 1n der barock-klassizistischen
Tradition. Er zeigt sein Handwerk, so wie die barocken Dichter es taten,
und er spielt mit der Sprache und bedient sich der formalen
Ausdrucksmittel, um die behandelten Gegenstinde in das hellste Licht
der ratio zu ricken, so wie es die Franzosen Corneille und Racine oder —
in satirischer Tonlage — der Englander Alexander Pope taten. Fasst man
die durch diese Namen reprasentierte Stilepoche als europaischen
Klassizismus, wofiir einiges spricht, so war Schiller der grofite Klassizist
in deutscher Sprache, wihrend man Goethe, den wir als deutschen
Klassiker zu sehen gewohnt sind, aus européaischer Sicht eigentlich den
groBBten Romantiker nennen miisste, was die Franzosen auch tatsachlich
tun.
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GLOSSAR
(LITERATURKUNDLICHE FACHBEGRIFFE)

A

Abhandlung: wissenschaftliche Arbeit, die ein Problem darstellt
(siehe Traktat)

Asthetik (griech. sinnliche Wahrnehmung): urspriinglich die Lehre
von der sinnlichen Erkenntnis; seit Mitte des 18. Jahrhunderts
Philosophie des Schonen in Kunst und Natur; heute allgemeine
Kunsttheorie. Jener Teil der Asthetik, der sich mit der Dichtung befasst,
heil3t Poetik.

Akt (lat. Handlung): groBlere in sich geschlossene Handlungseinheit
in einem Drama, die in Szenen/Auftritte gegliedert ist (siehe Aufzug)

Alexandriner: sechshebiger jambischer Vers, Zasur nach der dritten
Hebung und Endreim; bevorzugter Vers des Barock

Allegorie (griech. anders, d.h. bildlich, reden): ein Begriff der
antiken Rhetorik: sinnbildliche Darstellung (meist Personifikation) einer
abstrakten Idee

Alliteration (lat. Lautangleichung): Stabreim; urspriinglich
germanische Reimform; Hervorhebung von zwei oder drei Bedeutung
tragenden Wortern durch gleichen Anlaut ihrer Stammsilben in einer
Langzeile. Es staben nur gleiche Konsonanten, aber alle Vokale
miteinander.

Althochdeutsch (Ahd., ahd.): fritheste Entwicklungsstufe der
deutschen Sprache, etwa von 750 bis 1050

analytisches Drama: Die dramatische Handlung besteht darin, ein
Geschehen aufzudecken, das sich vor Beginn der eigentlichen Handlung
ereignet hat.

Anapast: Versful} (zwel unbetonten Silben folgt eine betonte Silbe)

Anapher (griech. Zurickfiihrung): Wiederholung derselben Worter
am Anfang von Séatzen, Versen oder Strophen zur Steigerung des
Ausdrucks

Anekdote (griech. nicht Herausgegebenes): urspriinglich eine aus
Diskretion unveroffentlichte  Geschichte {liber eine bedeutende
Personlichkeit; heute kurze charakterisierende Erzdhlung, in der eine
objektive, pragnante Darstellung das Typische einer historischen Person
oder eine merkwiirdige Begebenheit schlagartig durch eine Pointe erhellt
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anonym (griech. namenlos): Bezeichnung fiir Werke eines
unbekannten Verfassers

Anthologie (griech. Blitenlese): Sammlung von Gedichten und
anderen literarischen Texten unter einem bestimmten Auswahlge-
sichtspunkt

Antithese (griech. Gegensatz): rhetorische Figur: stilisierte
Gegentiberstellung oder Hervorhebung von Gegensitzen

Aphorismus (griech. abgrenzen): Lebensweisheit in pragnanter
Formulierung oder Augenblickserkenntnis (Gedankensplitter)

apollinisch: rational klar, malvoll, harmonisch; nach dem
griechischen Gott des Lichts, Apollon (vgl. dionysisch)

aristotelische Dramaturgie: Der griechische Philosoph Aristoteles
(4. Jh. v. Chr.) verlangte in seiner Poetik fir die Tragodie eine
abgeschlossene Handlung ohne zerstreuende Episoden; Handlungs- und
Auffithrungsdauer der griechischen Dramen mallen einen Sonnentag; der
Schauplatz blieb, bedingt durch die stdndige Anwesenheit des Chores auf
der Biihne, unveriandert derselbe (siehe die drei Einheiten).

Assonanz (lat. anklingen): Vorstufe des Reims. Die Versenden
stimmen nur mit den Vokalen (seltener nur mit den Konsonanten)
Uberein.

Aufklarung (aus der Wetterkunde auf die Geistes- und
Literaturgeschichte tibertragener Begriff): allg. Befreiung (Emanzipation)
des Menschen von tberlieferten (traditionellen) Vorstellungen durch die
Berufung auf die Kraft verniinftigen Denkens (Rationalitat); im bes.
Epoche der europiischen Geistes- und Literaturgeschichte im 18.
Jahrhundert (1720 bis 1785); 16st sich los von mittelalterlich-religiosen
Denkmustern und Lebensformen, entwickelt Grundlagen des modernen
Welt- und Menschenbildes (der deutsche Philosoph Immanuel Kant
definiert Aufklarung als "Ausgang des Menschen aus seiner selbst-
verschuldeten Unmiindigkeit"); im politischen Bereich: aufgeklarter
Absolutismus; am Ende des Jahrhunderts biirgerliche Revolution in
Frankreich

Auftritt: kleinstes Bauelement des Dramas, Spanne zwischen dem
Auftreten und Abtreten eines Schauspielers (siehe Szene)

Aufzug: gleichbedeutend mit Akt. Das Offnen und Schliefen des
Biihnenvorhangs fiihrte zu dieser Bezeichnung.

Autobiographie: literarische Selbstdarstellung eines Lebens
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B

Ballade (altfrz. Tanzlied): erzdhlendes Gedicht mit oft dialogischen
Partien iber ein besonderes Ereignis, volkstiimlich einfach dargestellt.
Die Ballade wurde im 18. Jahrhundert in England entwickelt und um
1770 in Deutschland zur beliebtesten Gedichtart (Beispiele: Gottfried
August Biirger: "Lenore", 1773; Goethe, Schiller: Balladenjahr 1797).

Barock (port. unregelméfig; aus der Kunstgeschichte tibertragener
Begriff): allg. der um 1600 in Europa und seinen Kolonien entstandene
Kunststil und Kulturbegriff, der in seiner Spatform (als Rokoko) tief ins
18. Jahrhundert reicht; im bes. Epoche der europiischen (Geistes- und)
Literaturgeschichte im 17. Jahrhundert (1600 bis 1720), gepriagt von
starken Gegensitzen zwischen Lebenslust und Lebensangst, Freude am
"Diesseits" (vergénglich) und Hoffnung aufs "Jenseits" (unvergénglich);
1im politischen Bereich: fiirstlicher Absolutismus (mit starkem Macht-
willen und Prunkbauten); Dreifligjahriger Krieg

Bewusstseinsstrom (von engl. stream of consciousness): moderne
Erzahltechnik, bei1 der die scheinbar unmittelbaren, unkontrollierten,
sprunghaften, assoziativen Bewusstseinsvorgange einer Person
wiedergegeben werden. Dazu werden héiufig der innere Monolog und die
erlebte Rede verwendet.

Biedermeier (das Wort stammt aus der literarischen Zeitkritik nach
1850; es 1st der Name einer literarischen Figur — Gottlieb Biedermeiers -,
Iin der der politisch uninteressierte und geistig engstirnige Biirger der
Restaurationszeit ldcherlich gemacht wird): allg. Stilbezeichnung fir
Formen mitteleuropéaischer biirgerlicher Wohnkultur, Malerei und Litera-
tur zwischen 1815 und 1850; im bes. literarische Epoche in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts zwischen Klassik und Romantik einerseits
und Realismus andererseits, gepragt von einer Haltung der
Selbstbescheidung und Resignation, der Mitte und des Malles; 1im
politischen Bereich: Zeit des Fursten Metternich und der Resignation
nach den napoleonischen Kriegen; als literarischer Epochenbegriff in
Konkurrenz zum Begriff "Vormérz"

Bild: Sprachliche Bilder oder bildhafte Ausdrucksweise wirken
gefiihlsbetont und anschaulich, sie gelten als ein wesentliches
Kennzeichen dichterischer, poetischer Sprache. (Da man in der Antike die
begriffliche Rede fiir die "eigentliche" hielt, nannte man die bildhafte
Ausdrucksweise der Sprachkunst "uneigentliche Rede".) Formen
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bildhafter Ausdrucksweise sind z.B. Gleichnis, Vergleich und Metapher,
Personifikation und Synésthesie, Allegorie und Symbol.

Bildungsroman: Roman, in dem die geistige und charakterliche
Entwicklung eines Menschen auf ein bestimmtes Ziel hin gestaltet ist,
welches urspriinglich, in den Romanen der deutschen Klassik, als Bildung
zur '"vollendeten Humanitat", spater als die Bildungsidee einer
bestimmten Epoche verstanden wurde (Goethe: "Wilhelm Meisters
Lehrjahre") (vgl. Entwicklungsroman)

Binnenerziahlung: Erzédhlung, die in einen Rahmen eingebettet ist;
haufig in Novellen (vgl. Rahmenerzihlung)

Binnenreim: Reim innerhalb eines Verses

Biographie: literarische Darstellung der Lebensgeschichte einer
Person (vgl. Autobiographie) Blankvers (von engl. blank verse =
reimloser Vers): reimloser fiinfhebiger jambischer Vers, bevorzugt vom
englischen und deutschen Drama

biirgerliches Drama/Trauerspiel: im 18. Jh. zuerst in England
entstanden, dann in Deutschland durch Lessings Stliick "Miss Sara
Sampson" (1755) eingefiihrt; eine in Prosa abgefasste dramatische Gat-
tung, deren Hauptfiguren Biirgerliche sind. Es 16ste die Tragodienmodelle
der Renaissance und des Barock ab, deren Handlungstriager nur
Angehorige eines hohen Standes sein durften (siehe Standeklausel).

C

Chanson (frz. Lied): I. alle Arten des ein- oder mehrstimmigen
Liedes; 2. literarisch-musikalische Gattung, die von einem Interpreten
gesungen oder rezitiert wird, wobel auch der mimische Vortrag eine Rolle
spielt

Chiffre (frz. Ziffer, Geheimschrift): in der modernen Lyrik ein
sprachliches Bild, dessen Sinn sich nur aus dem Zusammenhang des
Textes oder des gesamten Werks eines Dichters erschliellen lasst

Chor (griech. Tanz, Reigen): Im antiken griechischen Drama deutete
der Chor das dramatische Geschehen, in das er, etwa die Furien oder
Erinnyen (Rachegottinnen) vertretend, gelegentlich selbst eingriff.

Collage (frz. Klebearbeit): in der modernen Kunst ein nicht
gemaltes, sondern mit ausgewahlten Materialien komponiertes Bild.
Diese Technik wurde auf literarische Vorlagen tibertragen und bezeichnet
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eine Kombination von vorgefundenem sprachlichem Material (sinnver-
wandt: Montage).

Commedia dell'arte (ital. Komoddie der Kunst): italienische
Komo6die mit bestehenden Typen, die sich in der Mitte des 16.
Jahrhunderts aus volkstiimlichen Stegreifspielen entwickelt hat

Couplet (frz. Parchen): kurzes, satirisch-aktuelles Lied in Oper und
Operette, im Kabarett und in der Posse

D

Dadaismus (dada = kindersprachlicher Stammellaut): eine 1916
entstandene internationale Kunst- und Literaturstromung im Umkreis
des Expressionismus; anarchisch, gegen den "Wahnsinn der Zeit" (Hans
Arp) gerichtet, d.h. besonders gegen Krieg sowie biirgerliche Lebens- und
Kunstauffassung

Daktylus: Versful} (eine betonte, gefolgt von zwei unbetonten Silben)

Deutung: siehe Interpretation

Dialektdichtung: Mundartdichtung, jegliche Dichtung — lyrisch,
dramatisch oder episch -, die in einer bestimmten Mundart verfasst ist

Dialog (griech. Zwiegespriach): Wechselrede im Drama oder ein
Bauelement in der epischen Dichtung, auch selbstidndige literarische
Form der philosophischen Erorterung in Rede und Gegenrede

didaktische Dichtung (lat. Lehrdichtung): mochte Wissen und
Belehrung in poetischer Form vermitteln, z.B. Fabel, Parabel, Gleichnis,
Spruchdichtung (siehe dort), philosophische und religiése Dichtung;
politisches Lehrstiick

Diktion (lat. Vortrag): miindliche oder schriftliche Ausdrucksweise,
Rede- oder Schreibstil

Dinggedicht: Gedicht, in dem ein Gegenstand, ein Tier oder eine
Pflanze so beschrieben wird, dass er/es/sie symbolische Bedeutung erhélt

dionysisch: irrational-dunkel, wild, berauscht; nach dem
griechischen Gott des Weines, Dionysos (lat. Bacchus) (vgl. apollinisch)

Distichon (griech. Doppelvers): besteht aus einem Hexameter und
einem Pentameter (siehe dort), bevorzugter Vers der Elegie, aber auch
alterer Epigramme

Dokumentartheater: moderne Stilrichtung des Theaters, bei dem
authentisches Material (z.B. Prozessakten, Protokolle, Filmszenen, Fotos
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u.a.) verarbeitet wird, um ein Thema glaubwiirdig und gesellschafts-
kritisch zu prasentieren

Drama (griech. Handlung): 1. eine der drei literarischen
Hauptgattungen, neben Epik und Lyrik (demgemall auch Dramatik
genannt); bezeichnet eine in sich geschlossene Handlung, durch
Schauspieler in Rede und Gegenrede und szenischer Aktion dargestellt; 2.
eine der besonderen Gattungsformen der Bihnenliteratur, neben
Tragodie (Trauerspiel) und Komodie (Lustspiel). Das Drama (=
Schauspiel) hat zwar ernsten Charakter, aber ein "gutes Ende".

Dramatik: I. eine der drei literarischen Hauptgattungen (s. o.), die
dramatische Dichtkunst; 2. die erregende Spannung eines Geschehens

Dramaturg: Mitarbeiter der Leitung eines Theaters, der
Bihnenstiicke fiir die Auffihrung prift wund bearbeitet, das
Programmheft herausgibt usw.

Dramaturgie: I. als Teil der Poetik die Lehre von Wesen, Aufbau
und Wirkung der dramatischen Dichtkunst; 2. Bliro des Dramaturgen

(die) drei Einheiten: gemill der Lehre des antiken Philosophen
Aristoteles die Einheit der Handlung, der Zeit und des Raumes als
Bedingung fir die konzentrierte Wirkung eines (klassischen)
Biihnenstiicks

E

Elegie (griech. Klagelied): im Deutschen ein Klagelied, dessen
Grundstimmung Wehmut ist; bevorzugtes Versmal: Distichon

engagierte Literatur (frz. sich einbinden): jene Art von Literatur,
in der ein religioses oder ideologisches, gesellschaftskritisches oder
politisches Engagement vertreten wird. Die Literatur stellt sich bewusst
und programmatisch in den Dienst auberliterarischer Interessen (in
extremem Gegensatz dazu: l'art pour l'art (frz.) = die Kunst fir die
Kunst).

Enjambement (frz. Uberschreitung): Ein Satz endet nicht mit dem
Vers, sondern reicht in den folgenden Vers oder in die folgende Strophe.

Entwicklungsroman (die Grenzen zum Bildungsroman und
Erziehungsroman sind flieBend): Roman, in dem die innere und aullere
Entwicklung eines Menschen in der Auseinandersetzung mit den Einfliis-
sen der Umwelt beschrieben wird (z.B. Grimmeishausen: "Simpli-
cissimus", D6blin: "Berlin Alexanderplatz")
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epigonale Literatur (griech. der Nachgeborene): wenn auf eine
schopferische Periode der Literatur eine folgt, die unschopferisch
nachahmt

Epigramm (griech. Inschrift): lyrische Form, in der konzentriert,
geistreich und pointiert ein Gedanke zum Ausdruck gebracht wird (vgl.
Sinnspruch)

Epik (griech. zum Epos gehorend): erzdhlende Dichtung in Versen
oder Prosa; neben Drama(tik) und Lyrik eine der drei literarischen
Hauptgattungen. Als vergangen angenommene Geschehnisse werden
(meist in epischer Distanz) erzdhlend vergegenwartigt.

Epilog (griech. Nachwort): Nachwort eines literarischen Werks

episches Theater: insbesondere das von Bertolt Brecht (im
Gegensatz zum  Kklassischen Drama) gepragte "Theater des
wissenschaftlichen Zeitalters". Die Zuschauer werden durch bestimmte
Darstellungsmittel (Verfremdungseffekte) zum kritischen Mitdenken
gedriangt und an der bloBen "Einfiihlung" gehindert.

Episode (griech. Eingeschobenes): eine in sich abgeschlossene
Nebenhandlung eines Dramas oder Romans, die nur locker mit der
Haupthandlung zusammenhéangt

Epoche (griech. Haltepunkt): abgrenzbarer Zeitraum der
geschichtlichen bzw. literarischen Entwicklung, durch bestimmende
historische Ereignisse, gemeinsame Grundtendenzen und Stilmerkmale
gepragt; obwohl die Abgrenzung schwierig ist, als Hilfsmittel
geschichtlicher Orientierung unverzichtbar. Zu unterscheiden davon sind
einzelne Stromungen oder Richtungen der Entwicklung.

Epos (griech. Erzdhlung, Lied, Gedicht): alteste erzéhlende Form;
breit angelegte, idealisierende Verserzdhlung in gehobener Sprache.
Seine Helden sind fiir eine Zeit oder einen Kulturkreis reprasentativ,
seine locker gereihten Handlungsabschnitte lassen auch die jeweilige
Welt- und Wertordnung sichtbar werden.

erlebte Rede: Stilmittel objektiv-unpersonlichen Erzdhlens. Dabei
werden die Gedanken einer Person nicht in direkter Rede oder im
Konjunktiv der indirekten Rede, sondern im Indikativ wiedergegeben.

erzahlte Zeit: Zeitumfang der erzahlten Handlung

Erziahlung: Bezeichnung fiir alle Arten epischer Gestaltung, in
Prosa oder Versen, sofern diese nicht aufgrund bestimmter Merkmale
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einer epischen Gattung zuzuordnen sind, z.B. dem Roman, der Novelle,
der Kurzgeschichte u. a.

Erzahlzeit: Dauer des Vortrags oder der Lektiire eines Textes

Erziehungsroman: Variante des Entwicklungsromans, in der auch
erzieherische Grundsitze verarbeitet sind

Essay (engl. Versuch): Abhandlung in anspruchsvoller Form uber
alle moglichen Themenbereiche, in der Gedanken betont subjektiv,
assoziativ oder sprunghaft entwickelt werden, um dem Leser Denk-
anstofle zu vermitteln (vgl. Feuilleton)

Evokation (lat. hervorrufen): Erweckung von Vorstellungen oder
Erlebnissen durch ein Kunstwerk

Existenzialismus/Existentialismus: philosophische Richtung, die
das Erlebnis der menschlichen Existenz in den Mittelpunkt stellt

existenzialistische Literatur: allg.: macht die in einer gottfernen
Welt sich selbst zum Problem gewordene menschliche Existenz zum
Thema (z.B. Dostojewski, Kafka); im bes.: unter dem Einfluss der
deutschen Existenzphilosophie (Heidegger) und des franzosischen
Existenzialismus (Sartre) entstandene Literatur vor und nach dem
Zweiten Weltkrieg; zeigt die Angst als Grunderfahrung des Menschen, der
zur Freiheit der radikalen Selbstbestimmung verdammt ist

experimentelle Literatur: ohne Riicksicht auf Verstiandlichkeit mit
der Erprobung neuer Ausdrucks- und Darstellungsmoéglichkeiten
beschéaftigte Literatur; ein wichtiger Grundzug moderner Literatur seit
dem Naturalismus

Exposition (lat. auseinandersetzen, darstellen): jener Teill am
Beginn des Dramas, der die Verhéaltnisse und Zustidnde, aus denen der
Konflikt entspringt, vorfihrt

Expressionismus (lat. Ausdruck): von der bildenden Kunst
tibernommener Sammelbegriff fiir verschiedene Richtungen einer neuen
Ausdruckskunst im deutschsprachigen Mitteleuropa in der Zeit von etwa
1910 bis 1925; entstand als Gegenbewegung gegen Naturalismus und
Impressionismus, gegen das Birgertum der Griinderzeit und dessen
Materialismus; brachte einerseits die Angst vor einer drohenden
Katastrophe zum Ausdruck, andererseits die Hoffnung auf eine neue,
bessere Menschheit. Die Zeit ist gepriagt von der Erfahrung des Ersten
Weltkriegs und des Zusammenbruchs der alten Ordnungen (Ende der
Monarchien 1918, Russische Revolution 1917).
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F

Fabel (lat. Erzahlung): I. Handlungsgeriist dramatischer und
epischer Dichtungen; 2. kurze Vers- oder Prosaerzdhlung mit lehrhaftem
Charakter, in der meistens Tiere eine menschliche Lebensweisheit an-
schaulich verkorpern (Tiere als Maske)

Fastnachtspiel: frithe Form der Komddie, diente im Spatmittelalter
im Rahmen der Fastnachtsfeiern mit volkstimlich-derber, witzig-
satirischer Darstellung der menschlichen Schwichen der Unterhaltung
des stadtischen Publikums

Feature (engl. Aufmachung): betont unterhaltende Art der
Berichterstattung in Horfunk, Film und Fernsehen

Fernsehspiel: eine eigens fliir das Fernsehen konzipierte
Darbietungsform zwischen Feature und Spielfilm

Feuilleton (frz. Blattchen): I. kultureller Beilagenteil einer Zeitung;
2. journalistische Textart, die kurz, subjektiv, pointenreich verfasst ist
(vgl. Essay)

Fiktion (lat. Einbildungskraft; engl. Erfundenes): eine Eigenart
epischer und dramatischer Dichtung. Sie verkniipft
Wirklichkeitselemente und Mogliches mit kreativer Phantasie zu einer
eigenen Welt, die so dargestellt wird, als sei sie real.

Fragment (lat. Bruchstiick): unvollstindig uberliefertes oder
unvollstandig gebliebenes Werk Frauenliteratur: engagierte Literatur
von Frauen fir Frauen im Aufbruch heraus aus der Bevormundung und
Benachteiligung durch patriarchalische Verhaltnisse

freie Rhythmen: reimlose, durch keine metrischen Bindungen
eingeschrankte Versform von beliebiger Lange und Versfillung
(Hebungen und Senkungen)

Friithneuhochdeutsch: sprachgeschichtliche Periode von etwa 1350
bis 1650, Ubergang vom Mittelhochdeutschen zum Neuhochdeutschen

Funkerzahlung: Erziahlung, speziell fiir den Vortrag im Rundfunk
verfasst; betont die Darbietungsform des miindlichen Vortrags und den
Kontakt zum Horer

G
Gattung: I. Bezeichnung der drei literarischen Grundformen oder
Hauptgattungen Lyrik, Epik, Dramatik; 2. Bezeichnung besonderer
Auspragungen jener drei Hauptgattungen, z.B. im Bereich der Epik: die
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Einzelgattungen oder Textarten wie Epos und Roman, Novelle und
Kurzgeschichte

Gebrauchsliteratur: Sammelbegriff fiir eine Literatur, die einem
bestimmten Gebrauchszweck dient (von Andachtsbiichern bis zu
politischen Traktaten)

gebundene Rede: spruch- oder liedhafte Texte (Bindung durch
Rhythmus, Reim, Vers, Strophe usw.)

Gedankenlyrik: lyrische Dichtungen, in denen philosophische oder
weltanschauliche Themen gestaltet sind

geistliche Dichtung: 1. Dichtung von Geistlichen, d.h. von
Monchen, Nonnen und Priestern, besonders im Mittelalter; 2. Dichtung
aus religibsem Geist in lyrischer, epischer und dramatischer Form im
Mittelalter und in der Neuzeit (z.B. geistliche Lyrik und Kirchenlied,
geistliche Epik, geistliches Spiel oder Drama)

geistliches Spiel: populiare Sonderform der geistlichen Dichtung
vom Mittelalter bis in die Barockzeit. Den Glaubigen wurde auf der
Bihne vor der Kirche oder auf dem Marktplatz das christliche
Heilsgeschehen vorgefiihrt, besonders zu Ostern (Passionsspiel); zur Form
des geistlichen Spiels gehort auch Hofmannsthals "Jedermann" (seit 1920
auf dem Domplatz bei den Salzburger Festspielen).

Genie (lat., frz. origineller Geist): Genie nennt man einen Menschen
von aullergewohnlicher, gottdhnlicher Schaffenskraft, einen Bahnbrecher
neuer Ideen; in der Literatur z.B. Prometheus oder Faust; in der
Geschichte z.B. Shakespeare oder Albert Einstein.

Geniezeit: Bezeichnung fiir eine literarische Stromung in der
zweiten Héalfte des 18. Jahrhunderts (siehe Sturm und Drang)

Germanen: romische Bezeichnung fiir die Volker 6stlich des Rheins

germanische Dichtung: die nur miindlich uberlieferte und deshalb
nur aus anderen, spiteren Quellen zu erschlieBende Dichtung der
Germanen vor der Christianisierung; z.B. "Merseburger Zauberspriiche"
und "Hildebrandslied", in ahd. Sprache aufgezeichnet

Germanistik (oder Deutsche Philologie): Wissenschaft von der
deutschen Sprache und Literatur Gesamtkunstwerk: vereinigt alle
Kiinste: Dichtung, Musik, Malerei, Schauspiel, Tanz, Architektur

geschlossene Form: Iliterarische Werke, die nach strengen
Formprinzipien aufgebaut sind; Kunstideal Kklassischer und
klassizistischer Epochen. Im Drama bedeutet sie die Wahrung der drei
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Einheiten, gehobene Sprachform, die Gliederung in drei oder fiinf Akte,
die Konzentration auf wenige Hauptgestalten und eine einheitliche
Thematik (vgl. offene Form).

Glosse (griech. Zunge, Sprache): I. journalistische Kurzform, in der
aktuelle Themen kritisch behandelt werden; 2. Ubersetzung oder
Erklarung einzelner Worter in alten Handschriften

H

Hebung: betonte Silbe in einem Versfull

Heimatkunst: eine Ende des 19. Jahrhunderts entstandene
Stromung der deutschsprachigen Literatur (besonders Heimatromane);
gegen GrofBstadt, Industrialisierung und Technisierung gerichtet, fiir eine
so genannte bodenstdndige Literatur, die landliche Heimat und dorflich-
bauerliches Leben i1dealisiert; wurde in der Zeit des Nationalsozialismus
tendenzios tibersteigert zur so genannten Blut-und-Boden-Dichtung. Nach
1945 wurde die u. a. von Gotthelf und Anzengruber hergeleitete Tradition
teils gemaligt, teils kritisch weitergefiihrt.

Heldenepos: in der Regel aus dem Heldenlied entstanden, das
erweitert, ausgestaltet und mit anderen Stoffen verknipft wurde;
anonymer Verfasser (siehe Epos)

Heldenlied: balladenartige, meist miindlich tberlieferte epische
Kurzform, deren Stoffe aus der Zeit der Volkerwanderung stammen

Hermeneutik (griech. Auslegung, Erlauterung): I. Verfahrensweise
der Auslegung oder Deutung, d.h. der sinngeméafBen Interpretation eines
literarischen Textes, Kunst- oder Musikwerkes; 2. geisteswissen-
schaftliche Theorie der verstehenden Auslegung bzw. der Interpretation,
1m Gegensatz zu erkldrenden Methoden der Naturwissenschaft

hermetisch (nach dem griechischen Gott Hermes): dicht
verschlossen, unzugéanglich, vieldeutig, geheimnisvoll

Hexameter (griech. Sechsmal): sechshebiger, reimloser Vers (Vers
der griechischen Epen). Die ersten vier Versfiile konnen Trochden oder
Daktylen, der fiinfte muss ein Daktylus, der sechste ein Trochéus sein.

Hochdeutsch: zunichst die durch die zweite Lautverschiebung von
den niederdeutschen getrennten ober- und mitteldeutschen Mundarten;
dann die aus den ostmitteldeutschen Mundarten entwickelte, durch
Luthers Bibeliibersetzung und den Buchdruck iiber das ganze deutsche
Sprachgebiet verbreitete Schriftsprache
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Hochsprache/Standardsprache: die iiber Mundart und
Umgangssprache stehende, allgemein verbindlich standardisierte Form
der Sprache, wird im o6ffentlichen Leben, in den Medien, in der Wissen-
schaft und in der Literatur verwendet

hofische Dichtung: 1. im Mittelalter: die z.B. an den Furstenhoéfen
der Staufer und Babenberger um 1200 entstandene, inhaltlich und formal
an der hofisch-ritterlichen Kultur orientierte Dichtung (besonders
Minnelyrik und hoéfisches Epos); 2. in der Barockzeit: die an den Hoéfen
zur Zeit des furstlichen Absolutismus entstandene Gesellschaftsdichtung
(z.B. der galante Schéferroman, das Hoftheater mit Opern)

Horspiel: dramatische Literaturgattung, die ihre Entstehung (seit
1924) dem Medium Rundfunk verdankt; wird fir die "Horbiihne" des
Rundfunks produziert, muss auf alles Optische (Sichtbare) verzichten,
stitzt sich nur auf akustische Gestaltungsmittel, besonders das
gesprochene Wort, Geréausche, Musik; entwickelte neue
Darstellungsmittel, wie Ein- und Ausblenden, Uberblenden, Riickblenden
u. a. Kunstgriffe, um Orts- und Szenenwechsel zu signalisieren; konzen-
triert sich auf wenige Personen, tberschaubare Handlung, kurze
Sendedauer (30 bis 60 Minuten)

Humanismus (lat. menschlich): allg. das Bemiihen um Humanitét,
d.h. um eine der Menschenwiirde entsprechende freie Entfaltung
individuellen und gesellschaftlichen Lebens (dazu braucht es eine ent-
sprechende Bildung und forderliche sozial- und kulturpolitische
Rahmenbedingungen); im bes. eine durch die Renaissance in Italien
eingeleitete europaische kulturelle und wissenschaftliche Bewegung zwi-
schen dem 14. und 16. Jahrhundert. Der Humanismus hatte i1m
deutschsprachigen Raum seinen Hohepunkt i1m 15. Jahrhundert
(Erasmus). Gestlitzt auf die Wiederbelebung (= Renaissance) antiken
Gedankenguts, entwickelte der Humanismus seinen weltbejahenden, an
das antike Heidentum erinnernden Charakter, nahm dann aber
wesentliche Ziige christlichen Glaubens in sich auf und wurde zum
Bahnbrecher eines neuen Welt- und Menschenbildes zwischen Mittelalter
und Neuzeit.

Hymne (griech. Preisgesang): feierliches Loblied, meist in freien
Rhythmen
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I

Idealismus (griech. 1Ideal = Hochziel, Leitbild): allg.:
uneigenniitziges Streben nach Verwirklichung von kiinstlerischen,
sittlichen oder politischen Idealen; philosophisch: die Uberzeugung, dass
die bleibende, mallgebende Wirklichkeit im Nichtmateriellen, Geistigen
zu suchen ist; Gegensatz: Materialismus

Ideendrama: Drama, in dem Handlung, Charaktere und Stoff auf
eine Idee bezogen sind Identifikation: bei der Lektiire der meist
unbewusste Vorgang der seelischen Bindung an einen realen oder blof3
vorgestellten Menschen dadurch, dass man sich in ihn hineinversetzt, mit
1thm fihlt, thn nachahmt

Idylle (griech. Bildchen oder kleines Gedicht): jede Art von Dichtung,
die einen friedvollen, gliicklichen Zustand zeigt

Impressionismus (lat. Eindruck): aus der franzosischen Malerei
bzw. Kunstkritik tbernommene Bezeichnung fiir eine entsprechende
literarische Stromung um die Jahrhundertwende (1890 bis 1910). Ins
Zentrum sprachkiinstlerischer Aufmerksamkeit und Gestaltung riickte
(nach dem Naturalismus) der sinnlich-subjektive Eindruck, die
personliche, spontane Empfindung und ihre Reizwirkung, z.B. beim
frithen Rilke und Hofmannsthal, Schnitzler und Peter Altenberg.

innerer Monolog: moderne Erzahltechnik, bei der der Bewusst-
seinsstand einer Person im stummen, rein gedanklichen Gespriach mit
sich selbst wiedergegeben wird; ermoglicht die unmittelbare Darstellung
der spontanen, sprunghaft assoziativen Gedanken und Gefiihle

Interpretation (lat. Auslegung, Sinndeutung): Das Wort bezeichnet
sowohl den Vorgang des Verstehens wie sein Resultat. Man unterscheidet
ein erstes, spontanes Verstidndnis von einem nach systematischer
Untersuchung gewonnenen Verstiandnis, das mehrere Interpretations-
aspekte beachtet und verbindet. Im Hinblick auf die Untersuchungs-
methode ist zwischen (blo3) werkimmanenter Interpretation und einer
auch den sozialgeschichtlichen, kulturellen Kontext einbeziehenden
Interpretation zu unterscheiden.

Ironie (griech. Verstellung): Redeweise, bel der das Gegenteil des
Gemeinten gesagt wird, als Mittel der Redekunst: etwa Geringschitzung
durch Lob ausdriicken, ironische Anspielung. Die Ironie ist Grundlage fiir
literarische Gattungen wie Parodie und Satire.
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J

Jambus: Versfull (eine unbetonte, gefolgt von einer betonten Silbe)

Jargon (frz. unverstidndliches Gemurmel, Kauderwelsch):
Sondersprache von sozialen Gruppen; weicht im Wortschatz von der
Hochsprache ab

Jugendliteratur: im weiteren Sinn: jene Biicher, die fir
Jugendliche  (zwischen  Kindheit und Erwachsensein) einen
Unterhaltungs- und Bildungswert besitzen; im engeren Sinn: jene
Biicher, die fiir Jugendliche geschaffen und von padagogisch geschulten
Vermittlern als geeignet befunden wurden

Jugendstil: I. internationaler Kunststil um 1900 (Frankreich: Art
Nouveau; England: Modern Style; Osterreich: Sezessionsstil), der sich von
den historisierenden Stilen des 19. Jahrhunderts (wie Neugotik)
abwendet und nach Formen sucht, die dem neuen Lebensgefiihl
entsprechen (so zeigen sich in Architektur, Malerei und Gebrauchskunst
stilisiert pflanzenhafte, dekorative und ornamentale Formen). 2. In der
Literatur der Jahrhundertwende verbindet sich der vegetativ-vitale,
héaufig melancholische Schonheitssinn des Jugendstils mit orientalisch-
mythologischen, mittelalterlichen, marchenhaften Motiven und Symbolen
in Gedichten, epischen und dramatischen Kleinformen bei George, Rilke,
Hofmannsthal, Trakl und Else Lasker-Schiiler (siehe Symbolismus).

Junges Deutschland: Die so bezeichnete literarische Richtung mit
politisch-zeitkritischer Tendenz (etwa in den Jahren 1830 bis 1848) wurde
von der Restauration (besonders Metternich) als staatsgefidhrdend
eingestuft und 1835 durch Verbot zuriickzudringen versucht (z.B. Laube,
Heine, Borne). Sie kann als Teil des so genannten Vorméarz angesehen
werden.

K

Kabarett (frz. Trinkstube): ein Theater fiir sogenannte Kleinkunst,
d.h. Chansons, Songs, Sketche u. a. Kurztexte humoristisch-witziger oder
satirischer Art, meist mit zeit- und gesellschaftskritischer Tendenz

Kanon (griech. Richtschnur, Mallstab): eine Liste ausgewéahlter, weil
als mustergiiltig angesehener Autoren und Werke

Kanzone (ital. Lied): altfranzosische, von 1italienischen Dichtern
tibernommene Gedichtform
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Karikatur (ital. iibertreiben): eine witzig oder komisch verzerrende,
ubertreibende Darstellung von Personen oder Ereignissen in der
(grafischen) Kunst und in der Literatur; Mittel der Kritik; in der Litera-
tur als Parodie und Satire: z.B. "Don Quijote" (von Cervantes), "Tartuffe"
(von Moliere), "Der Herr Karl" (von Merz und Qualtinger)

Katastrophe (griech. Umkehr, Wendung): letzter Teil in einem
Drama, in dem der Konflikt gelost wird (vgl. Konflikt)

Katharsis (griech. Reinigung): Begriff aus der Tragddientheorie des
griechischen Philosophen Aristoteles (4. Jh. v. Chr.): Indem die Tragodie
"Jammer" und "Schaudern", d.h. seelische Erregungszustiande, hervorruft,
iibt sie eine reinigende Wirkung aus.

Kitsch (von mundartlich kitschen = schmieren): inhaltlich und
formal unwahre Kunst oder Kunstersatz; will mit modisch-gefalligen
Mitteln und (billigen) Effekten (sentimentale) Bediirfnisse befriedigen.
Der Begriff entstand zur sogenannten Griinderzeit (nach 1870) im
Kunsthandel und wurde bald auf Musik (z.B. Schlager) und Literatur
(z.B. Trivialroman) tibertragen (vgl. Klischee).

Klassik (lat. erstklassig, mustergiltig): I. zunichst: Hohepunkt der
griechischen und romischen Kultur, klassische Antike; dann: Hohepunkt
der Entwicklung einer (National-)Kultur, z.B. spanische, franzosische,
englische Klassik; also Kultur- wund Literaturepoche, die von
nachfolgenden Zeiten als vorbildlich, mustergiiltig anerkannt wurde, 2.
literaturhistorische Epoche im deutschen Sprachraum: die Zeit um 1800,
die deutsche oder Weimarer Klassik; im weiteren Sinn die ganze
Goethezeit vom Sturm und Drang bis in die Romantik; im engeren Sinn
die Zeit der Zusammenarbeit Goethes und Schillers in der damaligen
Residenzstadt Weimar (von Goethes Italienreise 1786 bis zu Schillers Tod
1805) als Antwort auf die geistige und politische Herausforderung der
Zeit um 1800, angeregt von Kunst und Literatur der griechisch-romischen
Klassik, aufbauend auf den Leistungen der deutschen Vorklassik
(besonders Klopstock, Lessing, Wieland und Herder). Zur Zeit der
Franzosischen Revolution und der Kriege Napoleons verkiindeten und
gestalteten Goethe und Schiller in ihren Werken die Leitideen von
Harmonie und Humanitat.

Klischee (frz. Druckschablone, Abklatsch): in der Drucktechnik:
Bezeichnung fiir Druckplatten und Druckstocke; im ibertragenen Sinn:
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unschopferische Nachbildung, vorgepriagte Denk- und Ausdrucksweise
(klischeehaft) (vgl. Kitsch)

Knittelvers: gereimter Vers, bestehend aus vier betonten und einer
beliebigen Anzahl und Anordnung unbetonter Silben; Vers der
spatmittelhochdeutschen und frithneuhochdeutschen Dichtung

Komodie (griech. Umzug und Gesang): Gattung des Dramas mit
heiterem Inhalt und glicklichem Ausgang; weitgehend gleichbedeutend
mit Lustspiel

Konflikt (lat. Zusammenstoll): Widerstreit gegenséatzlicher, oft
einander ausschlieBender Werthaltungen, die u. a. im Drama zu einer
Losung drangen (vgl. Katastrophe)

konkrete Lyrik (lat. gegenstandlich): Aus dem "konkreten"
Material, aus Wortern, die aus dem syntaktischen Zusammenhang gelost
sind, wird visuell oder akustisch eine Aussage gestaltet.

Kurzgeschichte (engl. short story): epische Kurzform mit straffer
Komposition und offenem Schluss, die Probleme der modernen Welt
gestaltet

L

Langzeile: urspriinglich: germanischer, aus zweil Kurzzeilen
bestehender Vers, durch Stabreim zu einer Einheit verbunden, spéter:
zwelgeteilter langer Vers mit Endreim

Legende (lat. zu Lesendes): Darstellung eines vorbildlichen
Lebenswandels, in dem sich Wunderbares ereignet

Lehrgedicht: in der Antike und 1im Mittelalter weitverbreitete
lyrische Form, die Wissen und Belehrung, z.B. iber Religion oder
Philosophie, Naturkunde, Landwirtschaft u. a., vermittelt Libretto (ital.
kleines Buch): Textbuch von Opern, Operetten, Szenarien eines Balletts

Lied: sangbare lyrische Form, bestehend aus gleichgebauten
Strophen mit gereimten Versen

Literatursoziologie: jener Teil der Literaturwissenschaft, der die
sozialen und wirtschaftlichen Bedingungen der Herstellung, Verbreitung,
Aufnahme und Funktion von Literatur untersucht

Literaturwissenschaft: Sammelbezeichnung fiir alle Arten von
wissenschaftlicher Beschéftigung mit Literatur. Es gibt drei
Grundformen: I. die allgemeine Literaturwissenschaft (Literaturtheorie
und Poetik), 2. die historische Literaturwissenschaft (Literaturge-
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schichte), 3. die kritische Interpretation einzelner Werke. Aullerdem gibt
es Forschungsgebiete, die die Beziehung der Literatur zu anderen
Wissenschaften (z.B. zur Theologie, Philosophie, Soziologie, Psychologie,
Padagogik) untersuchen.

Lustspiel: deutsche Ubersetzung des Wortes "commedia", heute
gleichbedeutend mit Komddie

Lyrik (griech. zur Lyra gehorend): als Sammelbegriff fir Gedichte
eine der drei literarischen Hauptgattungen; urspriinglich (relativ kurze)
Gesange, die mit Musikinstrumenten (z.B. mit der Lyra) vorgetragen
wurden. Zur typisch lyrischen Form gehoren Kiirze und Konzentration,
metrisch geregelte Verszeilen, Gliederung in Strophen und Reimbindung.
In neuerer Zeit wird zugunsten der individuellen Ausdrucksfreiheit solche
Formbindung haufig aufgegeben oder durch andere Formprinzipien
ersetzt (z.B. freie Rhythmen, experimentelle Gedichte).

M

Marchen: epische Kurzform mit wunderbaren, phantastischen
Begebenheiten, die weder rdumlich noch zeitlich festgelegt sind und einer
einfachen Weltordnung folgen

Mazen: Der Romer Gaius Maecenas, der wohlhabende Berater des
Kaisers Augustus, forderte Nachwuchstalente (z.B. die Dichter Horaz und
Vergil); nach ihm wird ein freigiebiger Kunstfreund als Méazen bezeichnet.
Sponsoren hingegen verbinden mit ihrer Fordertatigkeit geschaftliche
Interessen.

Manierismus (ital. Ubersetzung): I. Kunst- und Literaturstil
zwischen Renaissance und Barock; 2. nicht auf eine Epoche festgelegte
antiklassische Stiltendenzen, bes. auch in der Moderne: interessiert am
AulBergewohnlichen bis Absonderlichen (und Grotesken); bevorzugt
extrem kiinstliche Ausdrucksmittel, z.B. in der modernen Lyrik

Metapher (griech. Ubertragung): sprachliches Bild, bei dem eine
Vorstellung von einem Bereich auf einen anderen tbertragen wird (z.B.
Quelle des Gliicks, gemeint ist Ursache des Gliicks). Die Metapher dient
der Hervorhebung und Veranschaulichung und ist besonderes Merkmal
der schopferischen Phantasie. Unsere Sprache kennt viele Metaphern, die
uns als solche nicht bewusst werden, weil sie verblasst (z.B. faule

Ausrede) oder notwendig sind, weil wir keine eigene Benennung haben
(z.B. Ful} des Berges, Glihbirne).
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Metrum (griech. Versmal}): abstraktes Schema sprachlicher
Gliederung eines Verses durch Akzente, aufbauend auf den Kkleinsten
rhythmischen Einheiten, den VersfiilBen. Durch ihre Wiederholung
entsteht eine messbare Reilhe, der Vers, der nach der Zahl und der
Anordnung der Versfiille benannt wird. Das Metrum erfasst auch die
Lage der Zasuren, die Reimformen und den Strophenbau.

Milieu (frz. Umwelt): die sozialen Verhiltnisse, aus denen ein
Mensch kommt bzw. in denen er lebt (z.B. das groBstadtische oder
landliche, das biirgerliche oder proletarische Milieu). Geméall der
naturalistischen Milieutheorie wird der Mensch durch die sozialen
Verhéiltnisse nicht nur beeinflusst, sondern unentrinnbar bestimmt;
deshalb ist z.B. im naturalistischen Milieudrama der "Held" ein "passiver
Held".

Mimesis (griech. Nachahmung): Gemall der klassisch-antiken und
realistischen Kunsttheorie (seit der Poetik des griechischen Philosophen
Aristoteles 1m 4. Jh. v. Chr. ist Kunst Nachahmung oder Nachbildung der
Natur, d.h. der Wirklichkeit); in der naturalistischen Moderne wird der
Wirklichkeitsbegriff auf die im Sinne der Naturwissenschaften) sinnlich
erfahrbare Wirklichkeit eingeschriankt (vgl. Poesie).

Minnelyrik/Minnesang (mhd. Zuneigung, Liebe, Verehrung):
Sammelbegriff fiir verschiedene Formen mittelhochdeutscher Liebeslyrik
im 12. und 13. Jh.; Teilbereich der ritterlich-héfischen Dichtung des
Mittelalters, entstanden aus dem ritterlich-hofischen Frauendienst: Der
Minnesang als Frauendienst ist nicht Erlebnisdichtung, sondern Teil des
hofischen Gesellschaftsspiels.

Mittelhochdeutsch (Mhd., mhd.): Entwicklungsperiode der
hochdeutschen Sprache von etwa 1050 bis 1350 zwischen dem
Althochdeutschen (750 bis 1050) und dem Frithneuhochdeutschen (1350
bis 1650)

Moderne (lat. gegenwartig, neu): Der Begriff "die literarische
Moderne" wird verschiedenartig verwendet, meist im Gegensatz zu einer
an der klassischen Antike orientierten Tradition (so z.B. im Frankreich
des 17. Jh.s), bes. seit dem 19. Jh. als Ausdruck des fortschrittlichen
Selbstwertgefiihls einer Generation oder Richtung, die sich gegen eine
Tradition unzeitgemalBer Werte wendet und fiir radikale Neuerungen
eintritt (z.B. Junges Deutschland um 1830). Im Anschluss an Hermann
Bahr (1863 bis 1934) konnen die progressiven Literaturstromungen vom
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Naturalismus und Impressionismus bis zum Expressionismus und
Surrealismus, also von etwa 1880 bis 1930, als Phasen der Epoche der
literarischen Moderne gelten. Dementsprechend kann man die nach dem
Zweiten Weltkrieg auftretenden progressiven Richtungen der
(sprach)experimentellen Literatur (z. B konkrete Poesie, Wiener Gruppe,
Nouveau Roman) als Spatmoderne bezeichnen. Gemeinsam ist diesen
modernen (oder modernistischen) Richtungen der Literatur die kritische
Abwendung von den Traditionen der Weimarer Klassik und dem
Hauptstrom der Romantik, die im poetischen Realismus nachwirken;
gemeinsam ist ithnen das Bewusstsein der tief reichenden Krise, die in
den beiden Weltkriegen ebenso wie in den industriellen und sozialen
Umwalzungen zum Ausdruck kam.

Monolog (griech. Einzelrede): Selbstgespriach einer einzelnen
Person, vor allem im Drama

Montage (frz. Zusammenstellung): in der Literatur das
Zusammenfigen (Montieren) von Textteilen unterschiedlicher Herkunft

Motiv (lat. Beweggrund): ein zu Stoff und Inhalt gehérendes Element
literarischer Gestaltung, das die Handlung (z.B. Mann zwischen zwei
Frauen) und die dargestellte Welt (z.B. ein Schloss auf einem Hitigel, eine
Jahreszeit) pragt

Mysterienspiel (griech. Geheimnis): geistliches Spiel des
Mittelalters

Mystik (griech. mit geschlossenen Augen): allg.: eine Form religioser
Erfahrung, die durch Dbestimmte Ubungen und Rituale (z.B.
Kontemplation, Meditation) die Trennung zwischen dem menschlichen
Ich und dem gottlichen Sein im Erlebnis der Einheit aufzuheben strebt; in
der deutschen Literaturgeschichte: literarische Verarbeitung mystischer
Erfahrung, bes. im Mittelalter (z.B. Meister Eckhart, Mechthild von
Magdeburg) und im Barock (Angelus Silesius, Jakob Béhme) von grof3em
Einfluss

Mythos (griech. Wort, Erzidhlung): Erzihlung vom Leben und
Wirken der Gotter, Damonen und Helden; anschaulich-bildhafte
Gestaltung menschlicher Urerlebnisse (Archetypen) und Form religioser
Weltdeutung; steht in enger Beziehung zu Kult und Ritual, zu Kunst und
Literatur. Aus dem Kult des Gottes Dionysos entstand z.B. das
griechische Drama, aus den kirchlichen Feiern im Mittelalter das
geistliche Drama.
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N

Nachahmung: sieche Mimesis

Naturalismus: eine Richtung/Stromung der modernen Literatur
auch 1m deutschen Sprachraum etwa von 1880 bis 1900. Ihr
kiinstlerisches Programm war (den Realismus radikalisierend) die
moglichst genaue Darstellung der Natur, verstanden als die mit den
Sinnen erfassbare natiirliche und soziale Wirklichkeit des Menschen.
Thematische Schwerpunkte: das infolge der Industrialisierung und des
Kapitalismus entstandene soziale Elend der Arbeiter/Arbeiterinnen, die
Kritik an der Gleichgiiltigkeit des neureichen Birgertums gegeniiber
diesem Elend; auslandische Vorbilder: u. a. Zola, Ibsen, Dostojewski,;
typische Reprasentanten in Deutschland: Arno Holz und Gerhart
Hauptmann

Neue Sachlichkeit: eine seit etwa 1920 wirksam werdende
Gegenbewegung gegen das Pathos des Expressionismus; erstrebt eine
neue kritische Hinwendung zur Alltagsrealitat, zu den zeitgendssischen
sozialen und wirtschaftlichen Problemen; ein sozialkritischer Realismus
(z.B. bei Piscator, Kisch, Horvath, Kastner)

Nibelungenstrophe: vier paarweise reimende Langzeilen,
bestehend aus je zwei Halbzeilen. Die jeweils ersten Halbzeilen sind
dreihebig und reimen Kklingend, die zweiten sind dreihebig und enden
stumpf, bloB} die letzte Halbzeile jeder Strophe ist vierhebig.

Nihilismus (lat. nichts): ein von dem deutschen Philosophen
Friedrich Nietzsche (1844 bis 1900) analysierter kulturgeschichtlicher
Vorgang: Die obersten Werte des Lebens (Glaubensinhalte, sittliche Gebo-
te) verlieren ihre Glaubwirdigkeit, das menschliche Leben erscheint
sinnlos.

Novelle (lat. Neuigkeit): epische Form mit kunstvollem, geschlos-
senem, straffem Aufbau, in der ein besonderes Ereignis oder ein einzelner
Konflikt gestaltet ist

O
Ode (griech. Gesang): strophisch gegliedertes, festliches Gedicht
offene Form: Bezeichnung fiir lyrische, epische oder dramatische
Texte, die keinen streng gesetzmalBigen Aufbau zeigen. Die offene Form
des Dramas 1ist gekennzeichnet durch eine lockere Reihung von
Einzelszenen, wechselnde Schauplatze, elne Vielzahl von
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Einzelhandlungen und Figuren, eine freie sprachliche Gestaltung (vgl.
geschlossene Form).

Oxymoron (griech. scharf und dumm): Verbindung zweier einander
widersprechender Begriffe zu einer neuen Einheit, z.B. beredtes
Schweigen (vgl. Paradoxon)

P

Parabel (griech. Vergleich): lehrhafte Erzdhlung, die an einer
konkreten Begebenheit eine allgemeine Wahrheit veranschaulicht, z.B.
die Parabel vom verlorenen Sohn (Bibel), die Ringparabel (Boccaccio). Im
20. Jahrhundert wurde die Parabel auch auf das Drama ausgeweitet.

Paradoxon (griech. widersinnig): scheinbar widerspriichliche,
widersinnige Aussage, die der allgemeinen Erfahrung zuwiderlauft, z.B.:
Das Leben ist der Tod, und der Tod ist das Leben, (vgl. Oxymoron)

Parallelismus (lat. Gleichlaut): gleichgerichtete Wortfolge in
Wortgruppen, Siatzen oder Versen, z.B.: Sie haben Augen und sehen nicht,
sie haben Ohren und horen nicht.

Parodie (griech. Nebengesang): komisch-satirische Nachahmung
oder Umbildung eines Kunstwerks oder des Stils eines Kiinstlers; auch
Bezeichnung fiir das dabei entstandene Werk

Passionsspiel (lat. Leiden): Leiden und Sterben Christi in
dramatischer Gestaltung

Pathos (griech. leiden): erhabener, leidenschaftlich bewegter
Gefiihlsausdruck; Gefiihlsiiberschwang

Pentameter (griech. Funfmal): ungereimter Vers. Die erste
Vershalfte besteht aus zwei Trochéen oder Daktylen und einer betonten
Silbe, die zweite Vershalfte aus zwei Daktylen und einer betonten Silbe.
Eine Zasur trennt die beiden Halften. Kommt nur als zweiter Teil eines
Distichons in Verbindung mit einem Hexameter vor.

Peripetie (griech. Wendung): aus der Tragodientheorie des
griechischen Philosophen Aristoteles (4. Jh. v. Chr.); bezeichnet jenen
Moment, in dem die Handlung umschlagt und der Katastrophe zutreibt

Personifikation (lat. Maske): haufiges rhetorisches Mittel;
Vermenschlichung von  Naturerscheinungen, Gegenstidnden oder
abstrakten Begriffen

Perspektivismus (lat. Blickwinkel): Jede Erkenntnis hangt vom
personlichen Standpunkt des Erkennenden ab.
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Pietismus (lat. Frommigkeit): religios-kulturelle Er-
neuerungsbewegung im deutschen Protestantismus, bes. des 18. Jh.s;
gegen erstarrte Orthodoxie, fiir lebendige personliche Glaubenserfahrung
und entsprechende Lebenspraxis; Einfluss u. a. auf Literatur und
Padagogik der Zeit der Aufklarung

pikaresker Roman (span. Schelm, Gauner): im 16. Jahrhundert in
Spanien entstandener Romantyp: Ein schlauer Held erlebt Erfolge und
Niederlagen; aus dem Blickwinkel von unten erfolgt satirische So-
zialkritik in unterhaltsamer Form (vgl. Schelmenroman).

Poesie (griech. machen): I. Dichtung, bes. Versdichtung, im
Gegensatz zur Prosa; 2. Poesie pure (frz. reine Dichtung): Dichtung, die
sich — im Gegensatz zur engagierten Literatur — als autonom, d.h.
selbstbestimmt, versteht. Sie will sich keinen aullerkiinstlerischen
Zwecken (z.B. Ideologie, Politik, Geschaft) unterwerfen. Idealistische,
auch symbolistische Kunstrichtungen fiihlen sich berechtigt, die Grenzen
der Logik und der Realitat zu tiberschreiten.

Poetik (griech. Dichtkunst): die Lehre von der Dichtkunst, ihren
Formen, Verfahrensweisen und Wirkungen; einerseits als praktische
Anweisung, wie man Dichtung machen kann und soll; andererseits (seit
dem 18. Jh.) als Theorie der Dichtkunst, ihrer Eigenart und Funktion

Posse (Scherz): volkstiimliche dramatische Form mit einfacher, derb-
komischer Handlung, z.B. Wiener Lokalposse, Zauberposse (Nestroy)

Postmoderne (lat. nach der "klassischen Moderne"): ein noch junger
kultur- und literaturkritischer Begriff, seit den 60er Jahren in Amerika,
seit den 80er Jahren in Europa diskutiert, dementsprechend unscharf. Er
signalisiert einen Wandel der Moderne (oder des Modernismus), eine
Korrektur ihrer fortschrittsorientierten  Avantgarde-Ideen, eine
Erschopfung ihrer einander ausschlielenden Rivalitiat, eine Abwendung
von ihrem elitaren Charakter (Einfluss der Kommunikationstheorie und
der Popart). Da ein neues Interesse an in der Moderne verachteten
Traditionen (z.B. Mythen, Religionen) erwacht ist, wird die Postmoderne
oft mit neokonservativen Tendenzen identifiziert bzw. verwechselt; da
nach dem Zusammenbruch diktatorischer Ideologien und utopischer
Ideale einerseits Enttduschung Platz greift, andererseits eine neue
Offenheit moglich ist, wird die Postmoderne oft mit "Beliebigkeit"
verwechselt. Gegenbegriff zur Postmoderne, die sich als (selbst)kritisch
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versteht, 1st deshalb nicht die Moderne, sondern eher der
Fundamentalismus.

Prolog (griech. Vorrede): Einleitung/Vorspiel eines meist
dramatischen Werks, die/das szenisch dargestellt oder erzahlt wird

Prosa (lat. schlichte Rede): im Gegensatz zu der durch Metrum und
Reim gebundenen Versdichtung (Poesie) die ungebundene Sprech- und
Schreibweise, von der Alltagsrede tliber literarische Zweckformen und
wissenschaftliche (Sach-)Prosa bis zu (kunstvoller) Romanliteratur

Pseudonym (griech. falscher Name): Deckname fiir Schriftsteller
und andere Kinstler, auch: Kiinstlername

Q

Quartett: vierzeilige Strophe (die ersten beiden Strophen eines
Sonetts)

R

Rahmenerzahlung: Erzihlform, bei der eine oder mehrere
Erzdhlungen (Binnenerzédhlungen) in eine umrahmende Erzdhlung
eingebettet sind

Rationalismus (lat. Vernunft): ein starkes bzw. ubertriebenes
Vertrauen in die menschliche Vernunft, ihre Erkenntnisfihigkeit und
ihren Einfluss auf das menschliche Leben; Gegensatz: Irrationalismus (zu
irrational: I. nicht vernunftgemal}, unverniinftig; 2. tiber die menschliche
Vernunft hinausreichend)

Realismus (von lat. wirklich): I. epocheniibergreifender Stilbegriff:
Gestaltungsweise, bestimmt von der Idee, die (Lebens-)Wirklichkeit
moglichst getreu wiederzugeben; 2. Sammelbegriff fir die literarische
Epoche zwischen Romantik und Naturalismus in der zweiten Halfte des
19. Jh.s (1840 bis 1897), im deutschsprachigen Raum auch als
biirgerlicher oder poetischer Realismus bezeichnet (Keller, Stifter; Raabe,
Fontane). Im Unterschied zum franzosischen Realismus (Flaubert) in
Programm wund Praxis weniger gesellschaftskritisch, mehr von
versOhnlichem Humor und vom klassischen Humanismus bestimmt,
vermeidet das Haéssliche bei einer sonst genauen Darstellung der
Wirklichkeit. Ein wichtiger thematischer Schwerpunkt ist die
Eingliederung des Individuums in die Ordnung der biirgerlichen
Gesellschaft. Politisch ist diese Epoche vom Aufstieg des Liberalismus
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gepragt (Sicherung der Freiheitsrechte des Einzelnen gegeniiber dem
Staat); seit 1870 zunehmender Einfluss des Nationalismus

Refrain (frz. Echo): Kehrreim; Vers oder Versteil, der an bestimmten
Stellen eines Gedichts, zumeist am Ende einer Strophe, wiederkehrt, den
strophischen Charakter verstirkt und das Grundanliegen des Gedichts
unterstreicht

Reim: lautliche Ubereinstimmung zweier Worter oder Verse vom
letzten betonten Vokal an. Diese Ubereinstimmung kann daher entweder
nur die letzte Silbe (stumpfer Reim), die beiden letzten Silben (klingender
Reim) oder — selten — die drei letzten Silben erfassen.

Renaissance (frz. Wiedergeburt; aus der Kunstgeschichte
ubertragener Begriff): bezeichnet jene Epoche der européaischen
Kulturgeschichte, in der sich die Kulturwende vom Mittelalter zur
Neuzeit ereignete. Das mit der Wiederentdeckung der antiken Kultur
verbundene neue diesseitsorientierte Lebensgefiihl entstand im Italien
des 14. Jh.s (z.B. Petrarca) und bestimmte weitgehend das 15. und 16. Jh.
Ein neues Bewusstsein von Wert und Wiirde der menschlichen Person
verbindet sich mit dem Streben nach (experimentierender)
Naturerkenntnis. Die von italienischen Kiinstlern wie Leonardo da Vinci
und Michelangelo Buonarroti reprasentierte Renaissancekultur ist
begleitet vom Humanismus in der Literatur (z.B. Erasmus) und der
Reformation in der Religion (z.B. Luther und seine Bibelibersetzung).
Politisch ist die Zeit gepragt von den Habsburgerkaisern Maximilian 1.
und Karl V.

Rhetorik (griech. Redekunst): Redekunst und ihre Lehre

Rhythmus (griech. flieen): harmonische Gliederung &hnlicher
wiederkehrender Betonungselemente im lebendig flieBenden Ablauf der
Sprache auf dem Hintergrund und im Gegensatz zu einem durch Takte
fixierten Metrum, was zu einem reizvollen Spannungsverhéltnis fiihren
kann

Rokoko (frz. Muschelwerk): die aus dem Barock hervorgegangene
Kunstepoche des 18. Jh.s (etwa 1720 bis 1780), deren spielerisch-galante
Sinnenfreude sich auch in der Literatur zeigt (z.B. bei Wieland und dem
jungen Goethe)

Rollengedicht: Bezeichnung fiir einen lyrischen Monolog, der einer
Gestalt (z.B. einem Liebenden, Schafer, Wanderer) in den Mund geleget
1st; gelegentlich auch als Dialog
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Roman (altfrz. volkssprachlich): epische GroBform in Prosa, die
meist breite Ausschnitte aus dem Leben einer oder mehrerer Personen
und gesellschaftliche Zusammenhéange schildert. Entstanden zwischen
dem 13. und 16. Jahrhundert, hat sich bis heute diese literarische Form
als sehr wandlungsfiahig, popular und vielgestaltig erwiesen

Romantik (von den Gattungsbezeichnungen Romanze und Roman
abgeleitet, bedeutet im 18. Jh. romanhaft-phantastisch, nichtklassisch):
neben &dhnlichen Stromungen in Philosophie, Kunst und Musik die
Epoche der deutschsprachigen Literatur von 1798 bis 1835. Das am Ende
des 18. Jh.s in Europa aufkommende neue Lebens- und Kunstverstiandnis
setzt dem Rationalismus der Spataufklarung Gefiihl und Innerlichkeit
entgegen, der strengen, geschlossenen Form der Klassik die unbegrenzt
offene Form der romantischen Poesie und die freie Subjektivitit (nicht
nur des Kiinstlers). Nach der Frihromantik (Briider Schlegel, Tieck,
Novalis) brachte besonders die Hochromantik (Briidder Grimm, Brentano,
Eichendorff) eine Riickbesinnung auf die volkstiimliche Literatur des
Mittelalters (Mythen, Marchen und Sagen, Volkslieder) und die nationale
Vergangenheit der Deutschen (Ritterwelt und Kaisertum). Aber so, wie
sich in der Romantik Idyllisches mit dem Unheimlichen vermischt (z.B.
bei E. T. A. Hoffmann), so zeigt sich neben der Wiedererweckung
mittelalterlich-christlicher Vergangenheit grofBles Interesse an fremder,
bes. orientalischer Kultur (z.B. Indien). Die Romantik war eine
biirgerliche Bewegung, aber sie verachtete den kunstfremden, allzu
sesshaften Besitzblirger (den sogenannten Philister). Den Widerspruch
zwischen Sehnsucht nach dem Unendlichen und der politischen und
kulturellen Enge der Alltagswelt sucht sie durch die sogenannte
romantische Ironie (eine geistreiche Resignation) in Balance zu halten.

S

Sage (ahd. Erzadhlung): anfangs miindlich uberlieferte Erzéhlung
teils wunderbarer Begebenheiten, die an historische Ereignisse
ankniipfen, wodurch die Sage raumlich und zeitlich festgelegt wird

Satire (lat. satt): Spottliteratur, die durch Ironie und Ubertreibung
missliebige Personen, politische Missstiande und Kleinliches bzw.
Verlogenes entlarvt und anprangert

Schiaferdichtung: europiische Literatur vor allem der Renaissance
und des Barock, die, der "Schifermode" in der adeligen Gesellschaft
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folgend, Themen wie Liebe, Liebesleid, Sehnsucht oder Freundschaft in
sehr 1dealisierter Form behandelt

Schauspiel: Drama, in dem der tragische Konflikt nicht zur
Katastrophe fiihrt, sondern gelost wird

Schelmenroman: nach dem Muster des spanischen pikaresken
Romans entstanden. Ein Ich-Erzahler schildert in realistischer Sprache
seine Abenteuer; die Fille der Geschehnisse, Schauplatze und Figuren,
der kritische Blick des Ich-Erzdhlers von unten ergeben eine
Gesellschaftssatire (vgl. pikaresker Roman).

Schwank (mhd. Streich): scherzhafte Erzdhlung oder lustiges,
volkstiimliches Schauspiel mit derbem Witz

Sekundenstil: im Naturalismus erstmals verwirklichte literarische
Technik, bei der eine vollkommene Deckungsgleichheit von Erzihlzeit
und erziahlter Zeit angestrebt wird

Semantik (griech. bezeichnend): im engeren Sinn: Teilgebiet der
Sprachwissenschaft, das sich mit der Lehre von der Bedeutung und dem
Bedeutungswandel der Worter befasst; im weiteren Sinn: Teilgebiet der
Semiotik (= der allgemeinen Zeichentheorie), die sich mit der Eigenart
und Funktion sprachlicher und nichtsprachlicher Zeichen befasst. Die
Semiotik gliedert sich in drei Bereiche: Syntax (= Beziehung zwischen den
einzelnen Zeichen), Semantik (= Beziehung zwischen den Zeichen und
ithrer Bedeutung), Pragmatik (= Beziehung zwischen den Zeichen und
ithren Benutzern).

Senkung: unbetonte Silbe in einem Versful3

Sentenz (lat. Meinung, Urteil): treffend formulierte Erkenntnis;
Sinnspruch, dem Sprichwort nahestehend

Sinnspruch: Satz mit pragnanter Formulierung, der eine
Lebensweisheit enthalt (vgl. Epigramm)

Skizze (ital. hastig, fliichtig; aus der Kunst auf die Literatur
tubertragener Begriff): I. ein erster Entwurf; 2. ein kurzer, bewusst nicht
ausgeformter Prosatext

Sonett (ital. kleiner Ton): in Italien entstandene Gedichtform,
bestehend aus zwei vierzeiligen (Quartetten) und zwel dreizeiligen
(Terzetten) Strophen; Reimform gewohnlich: abba — abba — cac — ded

Song (engl. Lied): I. Lied (allgemein); 2. mit dem Chanson und
Couplet verwandte Liedgattung mit zeitkritischem, politisch-aktuellem
Inhalt
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soziale Dichtung: Sammelbegriff fiir verschiedene Arten von
Literatur, die soziale Missstande kritisch darstellt und sich fir
unterprivilegierte Schichten einsetzt, z.B. Heine: "Die schlesischen
Weber" (Lyrik), Biichner: "Woyzeck" (Drama); Fallada: "Kleiner Mann —
was nun?" (Roman)

sozialistischer Realismus: zur Zeit Stalins (1934) von der
kommunistischen Partei festgelegte und in kommunistischen Staaten
staatlich geforderte bzw. allein zugelassene Theorie und Praxis der
Kunst, Musik wund Literatur; Merkmale: ein positiver Held
(kommunistische Idealgestalt), revolutiondrer Optimismus (die
kommunistische Idealgesellschaft ist erreichbar), fiir die Massen gut
verstandlich (deshalb keine Formexperimente); Vorbild: Gorki

Spruchdichtung: Bezeichnung fiir mittelhochdeutsche Lieder und
Gedichte, die sich inhaltlich und formal vom Minnesang unterschieden,
allgemeine Weisheiten vermittelten oder sich kritisch mit dem Zeit-
geschehen auseinander setzten

Standeklausel: auf den griechischen Philosophen Aristoteles (4. Jh.
v. Chr.) zuriickgehende, in der Renaissance und im Barock gepragte
Regel, dass in der Tragodie die Hauptpersonen nur von hohem Stand
(Adel), in der Komddie nur von niederem Stand (Birgertum) sein diirfen.
Die Standeklausel wurde vom biirgerlichen Trauerspiel tiberwunden.

Stationendrama: eine Form des offenen Dramas, bei der die
einzelnen Akte jeweils eine "Station" der Entwicklung der Hauptfigur
wiedergeben

Stegreifspiel: eine Vorstufe des europiischen Dramas; Bezeichnung
fir die aus dem Stegreif gestaltete Einzelszene, bei der nur das Thema,
der grobe Handlungsverlauf und die Typen der Personen festgelegt
waren; fiihrte zur Stegreifkomodie

Stil (lat. Schreibgriffel, Schreibweise): Gesamtheit der Merkmale, wie
Sprache, Motive, Themen usw. ausgewédhlt und behandelt sowie
Gedanken und Inhalte formuliert werden

Strophe: Zusammenfassung mehrerer Verse eines Gedichts zu einer
inhaltlichen und formalen Einheit. Strophen eines Gedichts konnen gleich
oder unterschiedlich gebaut sein.

Sturm und Drang: nach dem gleichnamigen Schauspiel von
Friedrich Maximilian Klinger (1776) benannte literarische Stromung in
Deutschland Ende des 18. Jh.s, auch Geniezeit genannt; eine von dem

101



Schriftsteller Rousseau und den deutschen Philosophen Hamann und
Herder Dbeeinflusste Literaturrevolte gegen die Tyrannei der
absolutistisch regierenden Firsten, gegen den einseitigen Rationalismus
der Aufklarung, gegen gesellschaftlichen Regelzwang und erstarrte
Konvention; fiir die Freiheit des Individuums und der schopferischen
Natur, fir die Rechte des Gefiihls und der Sinne, fiir ein neues
Geschichtsbewusstsein, die Anerkennung der Eigenart und Bedeutung
der einzelnen Voélker und Sprachen; Beispiele: der junge Goethe (Roman:
"Die Leiden des jungen Werthers"), der junge Schiller (Drama: "Die Rau-
ber"), Jakob Reinhold Michael Lenz (Drama: "Der Hofmeister"). Balladen
und Volkslieder brachten einen neuen Ton in die Lyrik. Die kurzlebige
Bewegung hatte eine lange Nachwirkung: in der Klassik (Goethe:
"Faust"), Romantik (Volkslieder, Kiinstlerromane) und im Vormérz
(Bichners Dramen).

Surrealismus (frz. Uberwirklichkeit): Die nach dem Ersten
Weltkrieg in Paris entstandene avantgardistische moderne Literatur fand
auch in der deutschsprachigen Literatur Anklang, z.B. bei Ddéblin, bei
Aichinger, Bachmann und Artmann. Die franzésischen Surrealisten (um
Breton) erstrebten die Befreiung des Menschen von dulleren (politisch--
gesellschaftlichen) und inneren (rational-sprachlichen) Fesseln, um im
Einklang mit den Kriften der eigentlichen, tieferen Wirklichkeit (des
Unbewussten, des Traums, der archetypischen Phantasie) leben zu
konnen; daraus erklart sich das Interesse fiir die Psychoanalyse Freuds
und die Romantik.

Symbol (griech. Erkennungszeichen): ein bildhaftes, wahrnehmbares
Zeichen, ein Sinnbild (Gegenstand, Handlung, Vorgang), steht
stellvertretend fir etwas nicht Wahrnehmbares (auch Gedachtes,
Geglaubtes): z.B. Kreuz fiir Christentum. Symbole sind nicht immer
eindeutig zu bestimmen und erhalten auch neue Bedeutungen.

Symbolismus: eine 1n Frankreich um 1860 entstandene
(Baudelaire), seit 1890 in ganz Europa verbreitete Stromung der
modernen Literatur. Der Symbolismus erstrebte nicht eine objektive
Erkenntnis der Natur und Gesellschaft wie der Naturalismus, sondern
wollte eine autonome Welt der Schonheit erzeugen, die symbolhaft die
hintergriindigen Zusammenhédnge zwischen den Dingen zeigt. Er war
keine engagierte Literatur, sondern reine Dichtung (Poesie pure). Im
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deutschsprachigen Raum vertraten um die Jahrhundertwende Dichter
wie George, der junge Hofmannsthal und Rilke diese (elitdre) Richtung.

Szene (griech. Biihne): I. Untereinheit des Aktes; 2. dialogische
Erzahleinheit in einem epischen Text

T

Takt (lat. Berihrung): abstrakte Gliederungseinheit eines
sprachlichen Ablaufs, aufbauend auf Betonungseinheiten gleicher Dauer

Tendenzliteratur (lat. auf etwas zielen): Sammelbegriff fir
verschiedene Arten der literarischen Kunst, die ihre oft eindrucksvollen
Mittel den primér politisch-ideologischen Zielen des Autors unterordnet

Terzett: dreizeilige Strophe (die dritte und vierte Strophe eines
Sonetts)

Text (lat. Gewebe): I. der Wortlaut einer Schrift im Unterschied zu
den Anmerkungen oder den Bildern; 2. bei Liedern u. a. der Wortlaut im
Unterschied zur Melodie; 3. in der Literaturwissenschaft heute haufig
wertneutrale Bezeichnung fiir das, was man traditionell und etwas
pathetisch "Werk" genannt hat

Topos (griech. Ort): formelhafte Wendung oder festes Bild

Tragik (griech. zur Tragodie gehorig): allg.: eine ausweglose
(Konflikt) Situation; im bes.: Bereich der (dramatischen) Literatur: der
ausweglose Untergang eines "Helden'Veiner "Heldin". Dies kann im tragi-
schen Erlebnis zu einer Katharsis, d.h. Reinigung der menschlichen
Gefiihle und Antriebe, fithren.

Tragikomodie: Drama, in dem sich tragische und komische
Elemente durchdringen

Tragodie (griech. Opferbock und Gesang): tragisches Drama:
Gattung des Dramas, fir die das Tragische grundlegendes Element ist
und die mit der Katastrophe endet

Traktat (lat. Behandlung): I. sachliche Abhandlung eines Problems;
2. Bezeichnung fir Flugschrift, Streitschrift

Travestie (ital. verkleiden): Verspottung eines literarischen Werkes,
indem dessen Inhalt in grob veradnderter, lacherlicher Form wieder-
gegeben wird

Trilogie (griech. drei und Rede): I. drei beil den Dionysosfeiern in
Athen an einem Tag nacheinander aufgefiihrte Tragodien; 2. spater jedes
dreiteilige literarische Werk
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Trivialliteratur (lat. Kreuzung von drei Wegen, 6ffentlicher Platz):
wertender, sachlich schwer zu definierender Begriff; bezeichnet meist eine
kiinstlerisch anspruchslose und (eben deshalb) massenhaft verbreitete
Art der Literatur (z.B. Groschenhefte, Schlager); verwandt mit den
wertenden Bezeichnungen Kitsch und Klischee; Gegenbegriff zu
(ktinstlerisch anspruchsvoller) Hochliteratur; vgl. die - ebenso
problematische — Unterscheidung zwischen E-Musik und U-Musik
("ernste" und "unterhaltende" Musik)

Trochaus: Versfull (eine betonte, gefolgt von einer unbetonten Silbe)

U
Utopie (griech. nicht Ort = "Nirgendwo"): nach dem Staatsroman
"Utopia" (1516) des Englanders Thomas Morus benannte Darstellungen
idealer Gesellschaftsordnungen und bester Staatsverfassungen; im 20.
Jahrhundert Antiutopien oder Warnutopien: Warnung vor "schlimmsten"
Gesellschaftsordnungen und Staatsverfassungen

\%

Vergleich: rhetorische Figur zur Steigerung der Anschaulichkeit.
Zwischen zwel Bereichen wird mit Hilfe von Vergleichsworten (so wie)
eine Beziehung hergestellt.

Vers (lat. Reihe, Linie): aus mehreren Versfillen bestehende
nachsthohere metrische Einheit einer Dichtung

Versful}: metrisches Element eines Verses, im Deutschen bestehend
aus einer betonten und ein oder zwel unbetonten Silben (Jambus,
Trochaus, Daktylus, Anapast)

Versmal: abstrakte metrische Struktur eines Verses

Volksbuch: romanhafte Unterhaltungsprosa in frithneuhochdeut-
scher Zeit. Die Inhalte sind Prosaerzidhlungen nach mittelhochdeutschen
Epen sowie volkstiimliche Schwanksammlungen.

Volkslied: Bezeichnung fiir Lieder, die im Volk lange Zeit miindlich
tberliefert wurden, bevor sie aufgezeichnet wurden. Eine grofle stoffliche
und formale Vielfalt charakterisiert sie. Als Strophe dominiert die
sogenannte Volksliedstrophe (vierzeilig, mit vier- und/oder dreihebigen
Versen), im Sprachlich-Stilistischen die Formelhaftigkeit.

Volksstiick: volkstiimliches Theaterstiick, das seit Beginn des 18.
Jahrhunderts teils auf Wanderbithnen, teils auf Vorstadtbithnen
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aufgefihrt wurde und mit Raimund und Nestroy einen ersten
literarischen Hohepunkt erreichte

Vormarz: im engeren Sinn die politisch engagierte Literatur in
Mitteleuropa von 1835 bis zum Revolutionsjahr 1848; im weiteren Sinn
die literarische Epoche zwischen der Restauration nach den napoleoni-
schen Kriegen (1815: Wiener Kongress) und der Méarzrevolution 1848

Z

Zasur (lat. Einschnitt): durch syntaktische Einheiten bedingter
Einschnitt im rhythmischen Ablauf einer Verszeile

Zauberstiick: Form des Volksstiicks, in der Zauberer, Geister und
Feen in die Handlung eingreifen; beeinflusst vom Barockdrama und der
Commedia dell'arte (Raimund) (vgl. Posse)

Zauberspruch: Spriche oder Formeln, deren Aufsagen -eine
bestimmte Wirkung hervorrufen sollte, z.B. Abwehr von Ubeln, Heilung
usw. Die Zauberspriiche stammen vermutlich aus indoeuropaischer
Tradition, die bekanntesten Beispiele aus der deutschen Literatur sind
die "Merseburger Zauberspriiche" aus dem 10. Jahrhundert.

Zeilensprung: sieche Enjambement

Zeilenstil: Jede Verszeile deckt sich mit einer inhaltlichen und
syntaktischen Einheit.

Zyklus (griech. Kreis): ein um ein gemeinsames Thema
geschlossener Ring inhaltlich und formal zusammengehorender Werke
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