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ROLA KAMERALNEGO MUZYKOWANIA
W PROCESIE EDUKACJI MUZYCZNEJ STUDENTOW

Celem niniejszego artykutu jest omowienie roli kameralnego muzykowania w
procesie ksztalcenia studentow kierunku uniwersyteckiego, jakim jest Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Muzykowanie, czyli czynne uprawianie muzyki
dla wlasnej przyjemnosci i satysfakcji, jest istotnym elementem wszechstronnego
wychowania przez sztuke. Oprocz wartosci ksztatcgcych podstawowe zdolnosci
muzyczne, wspolne muzykowanie posiada wartosci poznawcze, wychowawcze |
spoleczne. Roznorodny repertuar ztozony z utworow muzyki dawnej, wspotczesnej,
rozrywkowej i muzyki innych kultur, poszerza granice przezycia estetycznego, uczy
przelamywania stereotypow percepcyjnych oraz nawigzywania dialogu z tym, co
odrebne.

Uczestnictwo w zespolach instrumentalnych przygotowuje studenta pod
wzgledem praktycznym i metodycznym do prowadzenia zespolow muzyczmych w
szkole i placowkach kulturalnych. Wielorakie wartosci wyplywajgce ze wspolnego
muzykowania w polqczeniu z ideq wychowania humanistycznego sq pomocne w
znalezieniu odpowiednich drog i metod w pracy zawodowej przysztych absolwentow.

Stowa  kluczowe: edukacja muzyczna, wspolne muzykowanie, zespot

kameralny, repertuar.

THE ROLE OF PERFORMING CHAMBER MUSIC
IN THE PROCESS OF MUSIC EDUCATION OF STUDENTS

The purpose of this paper is to discuss the role of performing chamber music in
the process of education students of the university degree of «Artistic education in the

scope of music arty. Performing music, in other words having contact with music in
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the active way for personal pleasure and satisfaction, is an essential element of multi-
faceted education via art. Apart from values that train primary music abilities,
performing music together involves cognitive, educational and social values. Various
musical repertoire which consist of early, contemporary, popular and music from
other cultures broadens the horizons of aesthetic experience, teaches how to break
perceptual stereotypes and create the dialogue with separate things.

Participation in instrumental ensembles in a practical and methodological way
prepares the student to conduct different music ensembles at schools or in other
cultural institutions. The multiple values resulting from performing music together, in
reference to the idea of humanistic education, are helpful in finding the right paths
and methods in the professional work of future graduates.

Keywords: music education, performing music together, chamber ensemble,
repertoire.

Wprowadzenie. Muzykowanie, czyli czynne uprawianie muzyki dla wilasne;j
przyjemnosci 1 satysfakcji, jest istotnym elementem wszechstronnego wychowania
przez sztuke. Muzyka kameralna (wt. camera — komnata, pok6j) od momentu kiedy
pojawita si¢ w XVII wiecku we Wtoszech, byta przeznaczona do wykonywania w
warunkach domowych. Wykonywana poczatkowo w patacach przez arystokratow,
stala si¢ z czasem popularna takze ws$rdéd mieszczan [7, s. 3-5]. W XIX wieku
rowniez w polskich domach mieszczanskich przy muzyce spedzano wolny czas.
Ozywieniu praktyki domowego muzykowania sprzyjata zreszta sytuacja polityczno-
ekonomiczna, w jakiej znajdowato si¢ polskie spoteczenstwo doby zaborow. Bowiem
w warunkach niesprzyjajacych szerszemu rozwojowi ruchu koncertowego, muzyka w
kameralnych sktadach wokalnych, wokalno-instrumentalnych czy instrumentalnych,
rozbrzmiewata w S$cianach salondéw arystokratycznych 1 mieszczanskich, gdzie
skupiato si¢ wowczas zycie muzyczne.

Picknym zwyczajem kultywowanym do dzi§ zarowno w Polsce, jak 1 na
Ukrainie jest wspolne koledowanie. Popularng ws$rod Polakow, Ukraincow i
Bialorusinow jest chociazby koleda W Zlobie lezy, oparta na melodii poloneza

koronacyjnego Wtladystawa IV Wazy, przypisywana krélewskiemu kaznodziei
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Piotrowi Skardze (1536-1612) [4; 10, s. 16]. Zreszta dawniej na wsiach i w miastach,
gdzie Ukraincy byli sgsiadami przenikanie si¢ tradycji byto powszechne. Ukraincy
znali polskie koledy, a Polacy — ukrainskie. Nalezy zaznaczy¢, ze na pograniczu
polsko-ukrainskim tradycja wzajemnego odwiedzania si¢ polskich i ukrainskich
sgsiadow w Wigilie obrzadku tacinskiego 1 wschodniego jest nadal zywa, a
ukrainskie koledy §piewane sag w polskich domach.

Muzykowanie kameralne i rozwdj artystyczny studentow. Studia w Instytucie
Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej przygotowuja do dziatalnosci popularyzujagcej muzyke w
instytucjach kultury i1 mediach, jak réwniez do organizowania i realizacji r6znego
rodzaju koncertow, imprez kulturalnych oraz projektow artystycznych. Absolwent
Kierunku posiada tez uprawnienia do prowadzenia przedmiotu muzyka w szkotach
ogolnoksztalcacych, a takze uzyskuje kwalifikacje do prowadzenia r6znego typu
zespolow w amatorskim ruchu muzycznym. Kierunek ma zatem za zadanie
wyksztalci¢ nauczyciela muzyki — dobrego fachowca, po trosze artysty, ktory w
przysztosci potrafi zainteresowac przekazywanymi tresciami swoich wychowankow —
oraz promowac¢ animatorow kultury dla potrzeb srodowiska, w jakim im przyjdzie
zy¢ 1 pracowaé. W odroznieniu od akademii muzycznych, ksztatcagcych wirtuozow,
celem kierunku jest zaopatrzenie absolwentow w okreslong sprawnos¢ artystyczna,
orientacj¢ estetyczng i do§wiadczenia, w ktorych wiedza teoretyczna potaczy si¢ z
przezyciem tworczym. Bowiem tylko wszechstronnie wyksztalcony pasjonat jest w
stanie pobudzi¢ kulture lokalnego §rodowiska, dziatajac w instytucjach 1 placéwkach
kulturalnych czy edukacyjnych. Jego zdolnosci, takie jak muzykalnos$¢, wrazliwosé,
kreatywnos¢ maja decydujgcy wplyw na ksztattowanie 1 rozwijanie osobowosci
dzieci i mtodziezy oraz ich muzycznych zainteresowan [5, s. 120].

Muzykalno$¢ 1 wrazliwo$¢ muzyczna rozwija si¢ dzigki poglebianiu wiedzy
muzycznej poprzez percepcje¢ muzyki, a zwlaszcza poprzez jej uprawianie. Jedng z
form aktywno$ci muzycznej studentow jest uczestnictwo w  zespotach
instrumentalnych. Specyfikag wykonawstwa kameralnego jest granie z nut, a wigc

sytuacja ta stwarza okazje do rozwijania umiej¢tnosci czytania nut a vista, potaczone;j
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z aktywnoscig wyobrazni dzwigkowej [1, S. 166-167]. Oprocz wartosci ksztatcacych
podstawowe zdolnosci muzyczne takie jak: pamie¢, stuch, wyobraznia 1 koncentracja,
muzykowanie zawiera warto$ci poznawcze. Wykonawstwo zostaje bowiem
wzbogacone o wiedz¢ z zakresu historii muzyki, zasad muzyki 1 prawidiowe;j
interpretacji zgodnej z duchem epoki. Zywy kontakt z muzyka jest polem, na ktorym
wiedza teoretyczna — niezbedna do wilasciwego rozumienia i przezywania muzyki, a
takze do samodzielnego okreslania jej wartosci artystycznych — zostaje wykorzystana
w praktyce, a praktyka muzyczna stymuluje do samoksztalcenia, a wigc do
poszerzania wiadomosci 1 umiejgtnosci [5, S. 121]. Zwlaszcza wspolne muzykowanie
«stwarza dogodng przestrzen dla procesu przeptywu wiedzy» [2, s.140], bo
czlonkowie zespotu ucza si¢ wzajemnie od siebie, przyswajajac sobie ponadto
sposoby skutecznej komunikacji 1 przekazywania wiedzy w interesujacy sposob, co w
rezultacie dziata mobilizujgco 1 pobudza do doskonalenia wlasnych umiejetnosci
technicznych, muzycznych i interpretacyjnych [3, s. 14].

Oczywiscie niezbg¢dne jest, aby uczestnictwo w zespotach kameralnych bylo
powigzane z indywidualnym ksztalceniem kazdego z czlonkéw zespolu w zakresie
gry na instrumencie. Dlatego niezwykle istotny dla studentéw jest kontakt z
instrumentem w ramach takich zaje¢ jak fortepian, instrument dodatkowy lub
improwizacja fortepianowa przez caty okres trwania studiow, zarowno licencjackich
(studia pierwszego stopnia), jak 1 uzupehliajacych magisterskich (studia drugiego
stopnia). Brak indywidualnych zaje¢ gry na instrumencie w procesie ksztatcenia na
ostatnich semestrach studiow moze wptynaé na obnizenie poziomu umiejetnosci, co
negatywnie moze odbi¢ si¢ na stylu prowadzonych przez nich zaje¢ podczas praktyk
pedagogicznych i przedmiotowo-metodycznych, a nawet na poczatku ich drogi
zawodowej.

Muzykowanie zespotowe w odréznieniu od indywidualnego odgrywa istotng
rolg w procesie zdobywania 1 poszerzania kompetencji spotecznych, a wigc
szczegblnego rodzaju umiejetnosci, ktére sg istotne w procesie budowania i
podtrzymywania relacji spotecznych [3, s. 10]. Wspdlne muzykowanie jest swego

rodzaju rozmowa, okazja do wymiany mysli. Uczy zatem porozumiewania si¢ z
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drugim cztowiekiem, co jest sztuka i to wcale nietatwg. Sktadnikami rozmowy, a
zarazem skutecznej komunikacji sg: nasze poglady, poglady strony przeciwnej,
czynne shluchanie, uczucia, oraz odpowiedni dobor stéw (a w przypadku
muzykowania — dzwiekow).

Granie w zespotach kameralnych, w ktérych wszystkie glosy traktowane sg
réwnorzednie, wymaga od jednostki nastawienia na wspotprace, na liczenie si¢ ze
zdaniem innych osob. Ten rodza; wykonawstwa wymaga zrozumienia swojej roli w
zespole, szukania kompromiséw, nierzadko kosztem rezygnacji z wlasnych ambicji
na rzecz powodzenia celow obranych przez grupe [2, S.99]. W sztuce
porozumiewania si¢ duzg role odgrywa umiejetnos¢ stuchania, prawdopodobnie
najwazniejszy element komunikacji miedzyludzkiej, ktory wplywa na jakos¢
wszystkich naszych relacji z innymi ludZzmi. Czynnik ten jest niezwykle wazny w
kameralistyce. Od umiejetnosci aktywnego stuchania — siebie i partnerow (tzw.
stuchania «wertykalnego») — oraz kontrolowania procesu wykonawczego, zalezy
osiggniecie spojnej koncepcji 1 jej wykonanie. Podczas kameralnego muzykowania
rozwijana jest wrazliwo$¢ na wspolng jakos¢ dzwigku 1 barwg oraz umiejetnose
uzyskania w grze zespotowej pelnej integracji wszystkich elementow muzycznych.
Zatem muzykowanie kameralne wyrabia poczucie odpowiedzialnosci za wspolne
przygotowanie i wykonanie dzieta muzycznego [3, s. 10].

Umiejetnos$ci komunikacji interpersonalnej, rozwijane 1 doskonalone za pomoca
muzykowania zespolowego, przektadaja si¢ réwniez na zycie pozamuzyczne, a
zwlaszcza na sfer¢ zawodowa. Wspdlne muzykowanie uczy otwarto$ci na innych
ludzi, na zawieranie nowych znajomosci, rozwija kreatywno$¢, umiejetnos¢ pracy w
grupie [2, s. 138-139, 141, 6, s. 157]. Ponadto jest inspirujagcym dos$wiadczeniem,
ktére emanuje na pozostale ptaszczyzny zycia, rozbudzajac che¢é podejmowania
nowych dzialan i tworzenia czego$ nowego.

Wazna kwestie stanowi wtasciwy dobdr repertuaru z jakim student zetknie si¢
nie tylko podczas pracy w zespole, ale tez w czasie calego okresu studidéw. W mojej
opinii edukacja muzyczna powinna ksztattowaé otwarta postawe na rdézne gatunki

muzyki. Obcowanie z muzykg roéznorodng: dawng, wspotczesng, muzyka innych

18



kultur czy muzyka rozrywkowa, jest inspirujagcym doznaniem, procesem otwierania
si¢ na innos$¢, naukg nawigzywania dialogu z tym, co odrgbne. Kazdy z odmiennych
stylow 1 gatunkoOw muzyki rozwija inny zakres wrazliwosci estetycznej. Poszerzajac
granice przezycia estetycznego, cztowiek zmuszony jest do przetamywania stereotypow
percepcyjnych zardbwno muzyczno-dzwigkowych, jak i intelektualno-poznawczych.
Doswiadczenia z muzykag wspotczesng wymagaja poznawczego wysitku i intelektu,
ucza odkrywania dzwigkowego sensu, a muzyka innych narodéw uswiadamia istnie-
nie odrebnosci kulturowych i jednoczesnie odkrywa wartosci naszej rodzimej
kultury. Na temat idei wychowania mie¢dzykulturowego, w tym wielokulturowej
edukacji muzyczne;j, pisala Maria Przychodzinska, polska pedagog, wspottworczyni
polskiej koncepcji wychowania muzycznego [9, s. 149-151].

Réznorodnos¢ doswiadczen kulturowych zapewnia tez muzyka rozrywkowa, w
tym jazz, ktory otwiera ponadto pole do improwizacji [8, s. 100]. Poza tym muzyka
rozrywkowa umozliwia rozwdj indywidualnych zainteresowan studenta i motywuje
do tworzenia wilasnych projektow artystycznych. Wazne jest, aby odczytywanie
warto$ci muzyki rozrywkowej, popularnej, odbywalo si¢ przez pryzmat zdobytej
wiedzy 1 umiejetnosci na bazie muzyki klasycznej, ktora obejmuje muzyke wszyst-
kich epok w uktadzie historycznym i stanowi dorobek $wiatowej kultury muzyczne;.
Rozwijanie wiedzy 1 umiej¢tnosci w zakresie muzyki rozrywkowej podczas studiow
moze przynies¢ wymierne efekty w przyszilej pracy zawodowej absolwenta z
mtodziezg. Odnosi si¢ to zarowno do kwestii tworczego wykorzystania r6znorodnych
metod 1 form w pracy z mtodzieza, jak i umiejetnosci krytycznego spojrzenia i
odniesienia si¢ do muzyki preferowanej przez mtodziez, ktéra obecna jest we
wspolczesnych mediach. Wiedza i1 zdobyte podczas studiow doswiadczenia pozwola
na konstruktywne ukierunkowanie mtodzienczej ekspresji 1 kierowanie jej upodoban
w kierunku muzyki warto$ciowe;.

Podsumowanie. Uczestnictwo w zespotach instrumentalnych, wspolne
muzykowanie niesie ze sobg wiele cennych doswiadczen pomocnych w przysziej
pracy zawodowej absolwentow kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki

muzycznej. Wspdélne muzykowanie dostarcza studentom niezwyktych wrazen i
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doswiadczen artystycznych. Uczy tworzenia wspolnej koncepcji interpretacyjnej
opracowywanych utworé6w oraz rozwigzywania probleméw technicznych
wynikajacych z doboru repertuaru i1 z r6znych sktadow instrumentalnych. Przyczynia
si¢ do rozwijania muzycznych zainteresowan i pasji. Przede wszystkim przygotowuje
studenta pod wzgledem praktycznym i metodycznym do prowadzenia zespoldw
muzycznych w szkole badZz w placowkach kulturalnych. Réznorodnos¢ repertuarowa
W powigzaniu z otwartoscig na kultury muzyczne innych narodéw i ideg wychowania
humanistycznego bedzie pomocna w przysziej pracy zawodowej absolwentow, a
zwlaszcza w jej punkcie wyjSciowym, w ktorym najwazniejszym celem jest
wzbudzenie zainteresowania wychowankéw sprawami muzycznymi. Szerokie
horyzonty myslowe, wielorakie doswiadczenia muzyczne utatwig znalezienie
odpowiednich drég 1 metod w nawigzaniu kontaktu z milodzieza, w procesie
ksztatltowania jej gustow muzycznych, postawy wobec sztuki i1 kultury, a takze
wzajemnie wobec siebie.

Wracajac na zakonczenie do kwestii tradycji polsko-ukrainskiego koledowania
warto przypomnie¢, ze ukrainski przektad polskiej koledy Przybiezeli do Betlejem
ukazat sie po raz pierwszy w zbiorze bazylianéw opublikowanym z Zotkwi w 1925
roku, a od lat 80. XX wieku tekst tej koledy zamieszczany jest w wigkszos$ci
ukrainskich spiewnikow bozonarodzeniowych. W ostatnich latach tekst tej koledy, na
co zwraca uwage Olha Charczyszyn, nabrat szczeg6lnego znaczenia [4]. W sytuacji
wojny w Ukrainie 1 niepokoju o jej losy, a takze losy Europy 1 §wiata, fragment tekstu
zawierajacy prosbe o pokoj brzmi wyjatkowo dobitnie:

Chwata na wysokosci

Chwata na wysokosci,

A pokoj na ziemi!
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